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CUVANT INAINTE

Aceasta culegere de interventii feministe in analiza
operelor pentru bacalaureat apare in cadrul proiectului
Literaturd si Feminism, initiat de Mihaela Michailov si
de mine, derulat in perioada 2019-2020 si cofinantat de
Administratia Fondului Cultural National.

Cind ne-am gindit sa contribuim la crearea unei
scene alternative literare in spatiul de limbd romans,
ne-am dat seama ca e nevoie ca acest efort si fie insotit
de interventia asupra spatiului de invétare in care au loc
primele contacte cu literatura. Ne-am dat seama §i am
discutat despre faptul ci timp de multi ani de zile, fie-
care copil vorbitor de limba roména, care are norocul si
rimand in sistemul de invitimant, ia contact cu un fel

foarte specific de a citi si de a ingelege literatura canonica.
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Aplecarea asupra acestui subiect a fost un prilej
foarte bun pentru impartisirea amintirilor §i experien-
telor personale: am vorbit despre muzeificarea receptarii
literaturii, asa cum ne-a fost predatd si asa cum am inva-
tat-o si cum am interiorizat-o si noi, pAna la un punct.
Am vorbit despre filtrul nationalist prin care sunt tre-
cute comentariile scolare, despre modurile in care se
contextualizeaza literatura, dar §i despre amprenta api-
satd a unei teorii literare create in interiorul unui dome-
niu bine osificat, rigid, conservator. Am vorbit despre
efectele pe care le pot avea reverentele penibile asupra
felului in care elevele si elevii se raporteazi la autoritate:
scriitorii sunt luceferi, ceahlai, piscuri, genii... Scriitorii
si niciodatd scriitoarele, pentru cid ele nici nu existd in
programa obligatorie pentru bacalaureat. Dar chiar daca
ar exista si scriitoarele, acest tip de raportare tot ar trebui
demontat pentru ci intretine si reproduce la nesfarsit o
ierarhie suspecta (ca toate ierarhiile) si o subordonare
discursivd penibild, pe care lumea noastra nu ar trebui
sa 0 mai suporte. Dimpotriva, scopul nostru ar trebui sa
fie cel de a ne dezvolta un limbaj critic care si elimine

tendinta de a aduce omagii puterii.

* ok X

In demersul nostru ne-am documentat: am citit nu
doar criticd literard, ci si textele manualelor de liceu,
culegeri de comentarii si comentarii publicate online. Si
am ramas profund surprinse cAnd am realizat ci acestea
din urma seamand enorm cu cele de care aveam si noi

parte in scoald, acum 20 de ani.
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Am gasit insa, pe site-uri cu recenzii, si mesajele
unor tinere femei care ficeau observatii despre misogi-
nia din literatura de la scoald si se plangeau de ea; care
evaluau cirtile citite si prin acest filtru si care isi rea-
propriau dreptul de a citi, din interiorul experientelor
si grupurilor de care apartin. Ele respingeau, cel putin
partial, receptarile propuse sau, mai bine spus, impuse
la scoala.

JInci o carte din categoria sunt un intelectual nein-
teles si md masturbez trist in baie pentru ci prietena mea
imi este inferioard intelectual si ma dezgustd. Literatura
roména are o traditie legatd de misoginism. Trist.”

,1 hated this book. I hate sexist people and romances
like this and I find the war volume boring.”

»Efectiv nu sunt in stare sa exprim cu exactitate felul
in care m-a ficut si ma simt aceasti carte. Pe scurt, m-a
inecat intr-un val exorbitant de plictiseald. Nu ag fi ter-
minat-o niciodatd daci nu ar f1 fost lecturd obligatorie
pentru bacalaureat.”

Si incd multe recenzii la Ultima noapte de dragoste. ..

a lui Camil Petrescu suni ca cele de mai sus.

* kX

Sunt mai multe lucruri importante in joc aici,
ne-am gandit, in timp ce ciutam moduri de a inter-
veni in analiza operelor din programa scolara. In afari
de literatura propriu-zisi si de felul in care o citim si
ne influenteaza (viziunea despre lume, dar si despre noi
insine), e in joc un sistem care fundamenteaza sansele

copiilor mai departe in viatd; de-asta nici profesoarele
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nu se aventureazi, poate, de multe ori, si ofere sau sa
propuni discutii i interpretari neconforme; prioritatea
este ca elevele si elevii sd invete ce e stabilit ca important
in barem, la examene; ce exista in programa si in barem.
Asa cd am inceput sa intelegem cum ar fi bine si
arate interventia noastrd: am considerat ca ar trebui
sd imaginim moduri in care citirea feminista a opere-
lor pentru bacalaureat si poata fi integratd in citirea
conforma cerintelor scolare. Nu pentru ci n-ar trebui
umblat si aici, la felul in care se discutd teoretic despre
literatura, ci pentru ci schimbarea, de acolo de unde o
putem noi impulsiona, nu trebuie si vina in contra inte-
reselor si nevoilor imediate ale elevelor si profesoarelor.
Ne-am imaginat, deci, in cele opt comentarii pe care
le-am creat impreund, cum ar putea arita analizele femi-
niste integrate in comentariile obisnuite pentru bacalau-
reat si am sperat cd vom inspira profesoarele, profesorii,
elevele si elevii care nu vor prelua poate direct si total
propunerile noastre de interpretare, dar care poate vor
prelua viziunea, metoda sau alte elemente din modul
nostru feminist de a intelege lumea si literatura.
Chestiunea violentei de gen, de pildd, a felului in
care este ea reprezentata in literatura studiati in liceu,
nu poate fi trecutd cu vederea. Daca nu o discutim, daca
o lasim sd pard un fapt ,istoric”, ,normal”, contribuim
la reproducerea ei la nesfarsit — adolescentii vor adiuga
acest semnal cd violenta de gen e normali la puzderia
de alte semnale asemanatoare pe care le primesc din jur,

poate din familie, din presa, din filme si din alte surse.
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Chestiunile stereotipurilor misogine sau cele ale mas-
culinitatii toxice normalizate, de asemenea. Nediscutate,
ele vor contribui la reproducerea infinita a aceleiasi lumi

pe care deja o parte din adolescentii de azi o critica.

* ok x

Echipa impreuna cu care am realizat comentariile a
fost formata din persoane cu experientd in interpretarea
feministd a textelor: cele mai multe dintre noi suntem
membre ale cercului de lecturi feministe Dysnomia —
un spatiu autoorganizat, de autoeducare politica, un
spatiu de ,invatare impreund”, infiintat in 2015. Chiar
daca avem pregatiri diferite (unele dintre noi au termi-
nat Litere, altele Stiinte politice, altele Filosofie, Actorie
sau Arhitecturd), toate am fost la fel de interesate si de
implicate in acest proiect.

In perioada realizirii videocomentariilor, am pus
la punct si o metodid de lucru. Textele documentate si
scrise de autoare erau citite intr-o prima faza de actrite.
Unele lucruri care pdreau clare pe hartie, deveneau
ambigue cind erau citite cu voce tare — simteam nevoia
de clarificiri, de reformuliri, de addugiri. Asa cd textul
era editat pentru video si abia apoi treceam la partea de
inregistrare. Urma editarea audio, apoi documentarea si
culegerea de imagini, si in fine, editarea video.

Evident, pandemia care a izbucnit cind proiectul
nostru era la jumatate ne-a mai tdiat din elan, ne-a
modificat programul si ne-a impiedicat sd ne mai intal-
nim relaxate si entuziaste, ca inainte. Ne-am gandit ca si
interesul pentru materialele pe care le creim o sa scada.
Ne-am dat totusi seama ca, indiferent de climatul care
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inconjoard in prezent materialele, ele vor raméne online
si vor putea fi accesate in fiecare an de alte eleve, de alte

tinere profesoare. Ci vor circula liber in spatiul virtual.

* ok x

Aceasta culegere de texte aduce laolaltd comentariile
care au stat la baza materialelor video. Credem ci e
important ca ele sa existe si in aceastd forma pentru ci,
impreund, ele dezvaluie o dinamici: cea a cautarii unor
moduri revolutionare de a citi. Niste moduri revoluti-
onare, radicale, de a citi literatura care sa rimani insa
constructive, utile, integrabile in chiar modurile de pre-
dare din prezent.

Publicate impreund, aceste texte aratd ce au in
comun feminismele noastre si, pe alocuri, arata si dife-
rentele dintre noi. Comuna este viziunea intersectionala,
adica atagsamentul fata de ideea cd o analizd feminista
nu poate urmdri dimensiunea genului desprinsi de alte
dimensiuni sociale — de exemplu de cea a apartenentei
de clasa. (Intersectionalitatea a fost chiar fundamentul
proiectului nostru in ansamblul siu: feminismele noas-
tre au in comun ideea ci ne triim vietile sub actiunea
mai multor sisteme de opresiune intersectate. Rasismul,
patriarhatul, capitalismul actioneaza simultan asupra
vietilor si corpurilor noastre, impingadndu-ne citre mar-
gini umbrite in moduri foarte specifice.) lar diferentele
apar in accentele pe care le punem, uneori diferit, asu-
pra puterii si nuantelor reprezentirii literare. Accentele
tin nu doar de feminismul pe care il practicim, ci si de

relatia pe care o avem, fiecare dintre noi, cu literatura.
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De felul in care o percepem, de felul in care ne afec-
teazd, de modurile in care lucrim cu ea.

Publicate impreuni, aceste texte contin si germenii
proiectelor viitoare, care vor implica, sperim noi, pro-
fesoare si eleve si chiar mai multe scriitoare si activiste
feministe. Impreuni vom reusi poate si aprofundim
interventiile feministe; si oferim perspective si mai
variate; sa stabilim care sunt cele mai importante scrieri
care lipsesc din programd; si cum putem trasa directii de
actiune, ample, incluzive, pentru ca, in cele din urma,
sa simgim ca literatura romand si felul in care este ea
predata in scoli ne reprezintd, in sfarsit, si pe cele mai

marginale dintre noi.

LS.







ENIGMA OTILIEI

de George Cilinescu

un comentariu de Carolina Vozian






Enigma Otiliei este un roman scris de George
Cilinescu si publicat in 1938.

George Cilinescu a fost critic, istoric literar, scriitor,
publicist, poet, dramaturg si academician roman.

Actiunea romanului Enigma Otiliei incepe in anul
1909 in Bucuresti si vrea si fie o fresca realistd a familiei
burgheze citadine de la inceputul secolului XX.

Enigma Otiliei este un roman. Romanul este o spe-
cie a genului epic, de mare intindere, cu mai multe per-
sonaje principale, conflicte si planuri narative.

Enigma Otiliei este un roman realist, obiectiv, de
facturd balzaciani, cu elemente moderniste. Este un
roman realist deoarece este situat cu exactitate in timp
si spatiu. Evenimentele sunt prezentate veridic, intr-o
succesiune liniara si este folositd tehnica detaliului.

Este un roman obiectiv pentru ci este relatat la
persoana a treia si pentru ca naratorul este omniscient,
adica unul care stie totul, mereu mai mult decat perso-
najele sale, si omniprezent, adici unul care se afld peste
tot, chiar si in mintea personajelor si le directioneaza
evolutia ca un regizor.

Este un roman de facturd balzaciana (dupa proza-
torul realist francez Honoré de Balzac) pentru ca utili-

zeazd motive literare specifice operei acestuia: motivul
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mostenirii, al paternitatii, relatiile familiale conflictuale
si degradate. Utilizeazi tehnici balzaciene de descriere a
spatiilor (arhitectura si interiorul caselor) si a mediului
social (avere, profesie, statut marital). Acestea sunt in
directa legaturi cu personajele, adicd personajele ne sunt
prezentate din exterior spre interior. Descrierea mediului
din care fac parte anticipeazi si reflecta caracterele lor.

Romanul contine si elemente moderniste: un cadru
urban de inceput de secol XX, secvente tipice genu-
lui dramatic (jocul de carti de la cipitiiul lui mos
Costache), dar si modul relativist in care este descrisa
Otilia, din perspectiva mai multor personaje.

Anul 1938, cand apare romanul Enigma Otiliei, este
si anul in care in Roménia sunt promulgate o serie de legi
antievreiesti de catre Guvernul de extrema dreapta Goga —
Cuza. Asa incepe in mod oficial prigoana evreilor. Climatul
nationalist antisemit si rasist a culminat cu Holocaustul
evreilor si romilor organizat de guvernul fascist antones-
cian, fiind exterminati sute de mii de evrei si romi.

Prin Enigma Otiliei, George Calinescu isi propune
sa ilustreze practic conceptia sa teoretici si critica despre
roman, una vazutd in epocd drept conservatoare, fiindca
acesta prefera romanul realist clasic si se pozitioneazd in
opozitie cu stilurile moderniste explorate in proza roméa-
neasca de atunci. George Calinescu scria: ,,Modernismul
romanesc este 0 miscare evreiasca, evreul avind o mare
impertinenta si un cinism radical, o ura pentru tot ce €
traditie si o libidine desfrinata.” Putem observa ca pozi-
tia scriitorului impotriva modernismului in literatura

si predilectia sa pentru o forma clasici de roman este
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direct legatd de opiniile sale antisemite. Astfel, acesta
contribuie discursiv, din pozitia sa de intelectual respec-
tat in epocd, la acelasi climat de urd impotriva evreilor.
In prezent, adevarul istoric despre Holocaustul
romanesc este putin studiat in scoli, iar opiniile antise-
mite ale scriitorilor canonici, precum cea de mai sus, nu
sunt analizate riguros cind se vorbeste despre biografia
acestora la lectiile de roména. In majoritatea cazurilor,

aceste detalii biografice sunt trecute cu vederea.
Structura

Romanul Enigma Otiliei este compus din 20 de
capitole si este structurat pe doud mari planuri nara-
tive — un plan urmareste soarta tinarului student Felix
Sima si a Otiliei Marculescu, iar celalalt plan averea
lui Costache Giurgiuveanu si toate incercarile familiei
Tulea de a 0 mosteni.

Tema romanului este viata burgheziei bucurestene
de la inceputul secolului XX, cu accent pe motivul mos-
tenirii, paternitatii si pe relatiile de familie degradate
din cauza zgirceniei, lacomiei si avaritiei tipic burgheze.

Despre titlul romanului sau, George Calinescu scrie:
»,Romanul nu este o dezvoltare a titlului, ci titlul e un
nume de ordine, pus in umbri, cum se obisnuieste. Otilia,
cei inteligenti vor fi observat, nu e personajul principal.
[...] Voisem sd numesc cartea Pirintii Otiliei, dar edito-
rului i s-a parut mai sonor titlul Enigma Otiliei. Puteam
sa-i zicem Razboiul chino-japonez. Ei, si ce-i cu asta?”

Asadar, titlul initial era unul care sugera tema prin-

cipald a romanului, iar titlul actual a fost considerat mai
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atractiv din cauza ci reitereaza stereotipul ,misterului”
feminin, un motiv omniprezent in aceastd carte si, in

general, in literatura canonici romana.
Subiectul

Felix Sima, un tinir de 18 ani rimas orfan, ajunge
in casa unchiului siu, Costache Giurgiuveanu. Costache
are o fiicd vitrega, Otilia, pe care insd nu a adoptat-o
legal. Costache are si o sord, Aglae, cisatorita cu Simion.
Tmpreuni cu copiii lor, Olimpia, Aurica si Titi, si cu
Stdnica Ratiu, sotul Olimpiei, ei formeaza clanul Tulea,
care urmareste averea lui mos Costache. Un alt personaj
important este Leonida Pascalopol, un mosier de vita
nobila. Prieten cu mos Costache, el este prezent constant
in casa acestuia din cauza sentimentelor sale ambigue
pentru Otilia.

Costache o iubeste pe Otilia, dar e zgarcit si amana
adoptia. Vrea si construiasci o casa din resturile de la
demolari pe care le adund. Otilia e pusi incd din copi-
larie in situatii umilitoare din cauza zgirceniei tatilui.
Nevoia eroinei de a cduta siguranta financiara in altd
parte, asa se explicd. La inceput de secol XX, femeile
erau in mod direct dependente de barbati, fie ei soti, tati,
protectori sau altceva. Cei din familia Tulea incearci sa
obtind mostenirea batrAnului si o vid pe Otilia ca pe o
parvenitd rivala, chiar daci averea lui Costache e rimasa
in mare parte chiar de la mama biologica a Otiliei.

Felix si Otilia se indragostesc. Ambii sunt orfani, au

un viitor incert, sunt apropiati ca vrsta si studenti. El
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la Medicin3, iar ea la Conservator. Abia in finalul roma-
nului se decid destinele personajelor.

Stdnica i furd banii lui mos Costache de sub saltea,
iar acesta din urma moare din cauza socului. Aglae mos-
teneste averea batrinului si o dd afara din casa pe Otilia,
pe care mos Costache nu a adoptat o legal si nici nu i-a
lasat nimic prin testament. Otilia se casitoreste in strai-
natate cu Leonida Pascalopol, dupi care divorteaza si se
recasitoreste cu un conte. Felix ajunge profesor univer-
sitar autor de tratate de medicind si medic prestigios,

,casdtorit intr-un chip care se cheama strilucit”.
Caracterizarea Otiliei Mirculescu

Ortilia este fiica vitrega, rimas orfana de mama, a lui
Costache. Este inteligentd, cititd, artistd, iubitoare si gri-
julie in relatia cu tatdl siu zgircit, iertdtoare fatd de toate
jignirile primite de la familia Tulea. Acestia 0o numesc
constant stricatd, destrabilata, fira capirai, atit din riu-
tate si din invidie, cat si din dorinta de a o separa cons-
tant de familia lor pentru a primi doar ei mostenirea.

Pe cind lui Felix {i cunoastem intreaga complexitate
a lumii interioare §i riminem alaturi de el in aceastd
cilatorie de formare individuala, pe Otilia o cunoastem
mai degraba prin prisma comportamentelor ei cu barba-
tii. Din atitudinea fatd de tatal ei si din parerile familiei
Tulea despre ea. Cu toate ci si ea este o tAndri culea, rafi-
natd, talentatd, nu avem sansa sa participim la evolutia ei
profesionala si intelectuald, nici si-i cunoastem cu ade-
varat gindurile, credintele si emotiile. Naratorul ne arati

cd singurul ei rost in viatd este sa jongleze cu pretendentii
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amorosi si si le creeze acestora rivalitdti, gelozii si confu-
zii sentimentale, si sa isi mentind presupusul mister.

Si pérerea lui Felix, dar si a naratorului comentator
despre Otilia oscileazd constant intre fata copiliroasa si
inocentd, femeia maturd si lucidd cu bun sim, si fata usura-
tica iubitoare de lux. Astfel, firea Otiliei pare ca se schimba

in ochii privitorului cu aceeasi putere ca anotimpurile.

,Otilia pirea ci «stie multe» si intimida pe orice
barbat, iritdind pe femei, care in genere dusmanesc pe
orice femeie independenta fatd de barbat.”

,Felix vedea in Otilia o fatd cu bun-simt exagerat
[...], dar nu era asa. Otilia era usuratica, iubitoare.”

,Otilia era o rizgiiatd constientd de vitiul ei, care
se simtea bine cind o protejau oamenii delicati ca

Pascalopol.”

Toate aceste oscilatii sunt definitii ale confuziei si
irationalitdtii totale ale personajului, existente in carte
cu scopul de a arata ,misterul” sufletului feminin, asa
cum il vedea George Cilinescu in anul 1938. Ca sa
completeze tabloul, spre finalul cirgii, Otilia confirma
aceastd teorie reiterdnd o serie de afirmatii generaliza-

toare si sexiste cu privire la femei.

,O fatd admira un tindr cu ginduri serioase, dar se
oboseste si adesea preferd oamenii mediocri. [...]Noi,
fetele, Felix, suntem mediocre, iremediabil mediocre.”

,Pentru o fata, reusita in viatd nu e o chestiune de
studiu si de energie. Admir inteligenta si vointa ta de
barbat, dar astea nu sunt bune si pentru o femeie. Rostul

femeii este sa placd, in afard de asta nu poate fi fericire!
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[...] stiu ca o femeie ignorata de barbat ¢ un monstru.
[...] Singura noastra formi de inteligentd, mai mult de
instinct, e si nu pierdem cei cAtiva ani de existentd, vreo

zece cei mult. [...] Noi nu triim decit cinci, sase ani!”

Cu aceste cuvinte spuse chiar de ea, naratiunea ne-o
prezintd pe Otilia ca fiind multumiti de pozitia sa infe-
rioard barbatului. Recunoastem aici un model de gan-
dire patriarhala.

Patriarhatul este organizarea sociala, politica si ideo-
logici in care barbatii detin majoritar puterea, au rolurile
predominante de lideri politici, detin privilegii sociale si
economice si sunt autorititi morale. Tnceputul secolu-
lui XX, respectiv anul 1909, in care Calinescu situeaza
actiunea romanului Enigma Otiliei, era o perioadd in
care femeile erau lipsite de drepturi civile si politice.
Conform Codului Civil din 1865 femeile aveau un sta-
tut asemandtor minorilor si persoanelor considerate cu
incapacititi mintale. Acestea erau inferiorizate din punct
de vedere politic, social si economic, nu puteau incheia
acte fard acceptul sotului sau al justitiei. Nu puteau si-si
gestioneze propriile venituri, isi pierdeau cetitenia dacd
se casitoreau cu bdrbati striini. Nu puteau urmdri un
barbat pentru pensie alimentard. Nu puteau si fie tutore,
trebuiau sd locuiasca in domiciliul stabilit de sot, nu
aveau drept de vot si multe alte.

Asadar, Otilia triia intr-o societate patriarhald in
care orice ar fi ficut o femeie, in orice domeniu al vietii,
oricum rdmanea inferioara social si politic fatd de bar-

bat. De aici putem deduce trei lucruri:
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1) opiniile Otiliei cu privire la rostul femeii nu sunt
decat o internalizare a opiniei generale despre femei in
societatea patriarhala.

2) casitoria ei cu Pascalopol nu este decat o adaptare
la societatea patriarhald, in care femeile nu aveau nicio
posibilitate de independentd profesionala si financiara.
Asadar, singurul mod in care aceasta putea trii conco-
mitent siguranta financiard si un tip de libertate, in care
de exemplu si-si poatd explora interesele, era sub pro-
tectia unui barbat bogat.

3) cu toate cd naratorul este omniprezent si obiectiv,
acesta este creat de un autor care ficea parte dintr-un
context social si istoric plin de prejudeciti sexiste care

se transferd si in roman, nefiind contracarate niciunde.

Sexismul se manifesta atunci cind despre femei se
vorbeste la general ca despre o categorie uniforma de
oameni care ar avea o esentd anume, folositd drept argu-
ment pentru a le desconsidera si mentine in inferioritate.

Aceste cteva fragmente din diferite parti ale roma-

nului ilustreazi exemplar aceasta a treia afirmatie:

,Felix [...] rimase cu convingerea si mai intiparita ca
femeia e o fiintd slaba, victimi a fiziologiei ei, orientabild
dupa barbat, care trebuie s-o ocroteasca si si-i imprumute
personalitatea lui.” sau ,— Da! decretd Stinici. Numesc
desteapti o femeie care suceste capul birbatilor. Asta e
rostul femeii.”; tot Stinici zice: ,Femeia, asta-i discordia
lumii.”; Weissmann, prietenul lui Felix, zice: ,, [...] feme-
ia e numai sexualitate, pe cAnd birbatul e sexual numai
temporar. La ea sexualitatea e intinsd pe tot corpul.”; si

mai zice: ,,Cétiva ani, pAna la treizeci de ani cel mult, cind
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femeia are incd nevoi sexuale, nevasta e o fiintd care poate
fi gratioasa si supusa. Apoi femeia, contrar credintei comu-
ne, devine frigida si autoritara. [...] Cei mai multi barbati
asa-zisi de actiune nu sunt decat involuntare victime ale
nevestelor ajunse la vérsta cAnd femeilor le cresc mustéti

si par pe picioare, semn al regresiunii secretiilor interne.”

Stdnica se gindeste ca la un obiect la nepoata lui de
16 ani pe care o tine in brate in trisura si o pipaie, o
agresiune sexuali pedofild bagatelizatd de autor, descrisa
cu umor si integrata cu usurintd in ridicolul personaju-
lui Stdnica:

,O fetita, o scirbd, gandi el, si ce solduri, ce talie!
Domnisoard de miritat in reguld. Serie noud. Asa e cAnd

huzuresti. Hranite bine, plimbate, cum si nu creasca?”

Chiar si aristocratul Leonida Pascalopol isi exprima

o opinie cu privire la femei, de data aceasta una clasista:

~Femeia de jos are o capacitate de afectiune redusa
[...] E femeia-tip, de structurd normala, care nu poate fi
ocupata decat de un singur sentiment deodatd. [...] O
mama din popor nu-si poate iubi si barbatul, si copiii.
[...] Emotivitatea, delicatetea sufleteascd, astea sunt

produse ale inteligentei, sunt complicatiuni superioare.”

Si putem sd incheiem cu finalul romanului, cAnd

Felix vede o pozi cu Otilia alaturi de sotul ei.

,Femeia era frumoasi, cu linii fine, dar nu era Otilia

[...]. Un aer de platitudine feminina stingea totul.”

Aceste stereotipuri despre femei reiterate la nesfarsit

in roman sunt de o violentd misogina cruntd si nu sunt
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contracarate nicaieri. Asa-zisa obiectivitate a naratoru-
lui reproduce de fapt o viziune patriarhali si misogina
asupra lumii.

O pirere din acelasi registru de generalizare si misti-
ficare despre femei are scriitorul George Cilinescu cAnd

scrie despre personajele create de el insusi:

Llrationalitatea Otiliei supard mintea clard, ratio-
nalista a lui Felix. [...] Se pare ci fetele nu iubesc in
chip necesar pe tinerii de varsta lor si cd bérbatii in etate
exercitd asupra lor un curios imperiu. [...] Aceasti criza
a tineretii lui Felix, pus pentru intéia oara fata in fata cu

absurditatea sufletului unei fete, aceasta este enigma.”

Enigma Otiliei prezinta o viziune patriarhald si miso-
gind asupra lumii drept obiectivitate si adevar general
valabil. Tn studiul la clasi al romanului, este esentiald
contextualizarea, discutia despre situatia social-politica
a femeilor si despre lentila patriarhald prin care sunt
vizute personajele feminine. Aceasta este singura cale
prin care prejudecitile despre femei nu vor fi luate ca
atare de citre elevi si eleve.

In concluzie, putem observa cum si faimosul critic
literar Nicolae Manolescu pune la indoiald obiectivita-

tea si realismul din Enigma Otiliei.

»2Autorul Enigmei Otiliei nu ascundea ca prefera for-
mula lui Balzac, considerata obiectiva, celei proustiene,
consideratd impresionistd. [...] Dar mai este Enigma
Otiliei acel clasic roman realist, pe care-1 doreste autorul

lui, ori micar o creatie obiectiva [...]?”

%









PATUL LUI PROCUST

de Camil Petrescu
un comentariu de Laura Sandu






Patul lui Procust este un roman scris de Camil
Petrescu si publicat in anul 1933. Actiunea se petrece
in Bucuresti: pe atunci, orasul avea 570 000 de locui-
tori, iar oamenii traiau in el in conditii foarte diferite, in
functie de pozitionarea lor sociald. Cei instériti, precum
Fred Vasilescu si doamna T., se imbricau bine, frecven-
tau localuri de lux, locuiau in case frumos decorate, in
timp ce altii, lipsiti de resurse, precum Emilia Richitaru
sau George Ladima, locuiau si traiau in conditii precare.
Apartenenta personajelor la categorii socio-economice
diferite le influenteazd nu doar stilul de viatd, ci si
destinul.

Patul lui Procust este un roman — o specie a genului
epic in prozi, cu actiune complexa, conflicte multiple si
un mare numir de personaje.

Este un roman modern. Unele personaje sunt si
naratoare si aduc perspectiva lor subiectivi in primplan,
lasdnd povestea sd curgd odatd cu fluxul liber al amintirii.

Este un roman psihologic pentru ca ne oferd o ima-
gine detaliatd a gindurilor, sentimentelor, motivelor,
vietii interioare a personajelor, precum si a felului in

care se dezvolta relatiile dintre ele.




32

Analize literare feministe

Despre Camil Petrescu, autorul romanului — priete-
nul siu, scriitorul evreu Mihail Sebastian, nota, in anul

1936, in Jurnal:

Llesind de la Capsa, am ficut citiva pasi pe strada
si mi-a explicat din nou atitudinea lui fata de ultimele

batii antisemite.

— E regretabil, dragi, dar tot ovreii poartd raspun-
derea.

— De ce, Camil?

— Pentru ca sunt prea multi.

— Dar ungurii nu sunt §i mai multi?

— Poate, dar cel putin sunt masati in acelasi loc, in

aceeasi regiune.

(N-am inteles argumentul, dar n-am vrut si insist.
La ce bun si reeditez lunga mea convorbire cu el din
ianuarie 1934. Sunt edificat asupra lui — si tot ce poate
face este si mi deprime, in niciun caz si ma surprinda.)

In continuare mi-a spus:

— Draga, ovreii provoacd. Au o atitudine echivoca.
Se amestecd in lucruri care nu-i privesc. Sunt prea na-

tionalisti.”

Anul 1933, in care a aparut Patul lui Procust, este
si cel in care, in Germania, nazistii au preluat puterea,
incepand prigoana evreilor, a romilor, a persoanelor
queer, a lucratoarelor sexuale, a persoanelor considerate
cu dizabilitdti fizice si mentale, si a persoanelor sirace,

fard adapost.
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Siin Romania a existat un climat de opinie dominant
antisemit, care a dus, in cele din urmi, la Holocaust:
sute de mii de evrei romani au fost ucisi. In anii ’30, in
mediul intelectual din Bucurestiul interbelic, scriitorul
Camil Petrescu s-a numarat, alituri de Mircea Eliade
sau de Ion Barbu, printre cei care exprimau opinii anti-
semite, adicd de ostilitate fatd de evrei. Aceasta laturd
a lui Camil Petrescu, care ar trebui discutatd in scoli
ca parte a biografiei autorului, nu apare in comentariile
literare. Ele amintesc insd, fird exceptie, de contributia
scriitorului Camil Petrescu la modernizarea romanului
romanesc.

Numele siu este asociat deseori cu ideea sincronis-
mului — adici i se atribuie meritul de a fi sincronizat
romanul romanesc cu cel european, de a-1 fi adus deci
in aceeasi zona tematica si stilistica.

Este apreciat pentru principiul autenticititii din

romanele sale. Camil Petrescu scria:

»Singura realitate pe care o pot povesti este realitatea

constiintei mele, continutul meu psihologic.”

Si personajele sale, care devin naratoare, urmeaza
acelasi principiu, povestind realitatea lor, din punctul
lor de vedere. Astfel, si Patul lui Procust a fost deseori
apreciat pentru caracterul relativist al naratiunii, adica
faptul cd unele intAmplari sunt relatate din perspectivele
diferite ale mai multor personaje.

Titlul, ,Patul lui Procust”, face referire la o poveste
din mitologia greacd. Procust din Atica avea un obicei

sadic: isi punea oaspetii sd se aseze pe patul siu. Cand
> 3
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corpul oaspetelui era mai lung decét patul, Procust ii taia
picioarele sau capul. Cand corpul era mai scurt, Procust
il intindea. A fost ucis de Tezeu, in aceeasi manierd in
care ii ucisese si el pe altii — prin ,potrivirea” corpului cu
proverbialul pat. In timp, expresia ,,patul lui Procust” a
ajuns sa descrie situatiile in care adaptarea la standarde
arbitrare §i imposibile provoaci suferinta.

Tema romanului scris de Camil Petrescu este drama
barbatului intelectual in societatea Bucurestiului inter-
belic. Un barbat lucid, inflexibil, orgolios, obsedat de
sine, de propria demnitate si valoare.

Titlul ,,Patul lui Procust” se referid deci la standar-
dele imposibile ale unei masculinititii care ii chinuie pe
barbati, otravindu-le relatiile, marcindu-le destinul si

impingandu-i catre un sfarsit tragic.
Structura

Gasim in cuprinsul romanului:

— trei scrisori ale doamnei T., care contin confesiu-
nea acesteia;

— jurnalul lui Fred Vasilescu, numit Jntr-o dupi-a-
miaza de august’;

—doua epiloguri — unul in care Fred Vasilescu
investigheaza circumstantele mortii lui George Ladima
si altul in care autorul vorbeste despre moartea lui Fred
Vasilescu.

Notele de subsol sunt cele prin care Autorul inter-
vine in mod inedit si original in text. Aceastd voce nu
trebuie confundati insi cu cea a autorului real; Autorul

care vorbeste in notele de subsol este tot un personaj:
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avem de-a face cu un joc literar folosit pentru crearea

impresiei de autenticitate.
Subiectul

Maria T. Minescu, cunoscutd drept Doamna T. —
o afacerista care are un magazin de decoratiuni interi-
oare —, i se confeseazd Autorului, la rugdmintea acestuia,
in cuprinsul celor trei scrisori pe care i le adreseaza. Ea
marturiseste cd este indragostitd de X, un bérbat cu care
avusese o relatie pasionald si discretd, incheiatd brusc de
acesta, fird ca Doamna T. si afle motivul.

In acelasi timp, pe urmele ei se afli in permanenta
D., un barbat din oragul siu natal — astazi, din punctul
ei de vedere, decazut, fizic si social. Acesta o urmareste
constant, intrd in casa ei fird aprobare, scotoceste, isi
insugeste anumite obiecte, fortAnd permanent limitele
trasate de femeie, in privinta spatiului ei personal, dar
si a corpului ei. Totul culmineazi cu o scena de sex fard
consimtamant.

Confesiunea doamnei T. este scurta: ocupa aproxi-
mativ a sasea parte din roman.

Partea cea mai intinsi o reprezintd jurnalul lui Fred
Vasilescu — insusi X, barbatul de care este indrigostita
doamna T.: un tinir aritos, bogat, monden, fost diplo-
mat. Acesta ii face, intr-o dupa-amiazi de august, o vizitd
Emiliei Richitaru, o actrita saraca, cu care Vasilescu are
o relatie bazatd in special pe sex si pe care o dispretuieste
profund. Aproape toate referirile pe care Fred Vasilescu

le face la Emilia, la corpul, mintea, spiritul siu, sunt
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jignitoare, dezumanizante, repetitive prin dispretul pe
care il exprima.

In dupi-amiaza pe care Vasilescu o petrece in casa
Emiliei, cei doi citesc scrisorile pe care un anume George
Demetru Ladima i le trimisese femeii pind in urma cu
citeva luni, cind isi pusese capat zilelor.

Ladima era un poet §i gazetar sirac. Tndrigostit
de Emilia, o vedea intr-o lumina idealizatd, pana ce a
realizat ca aceasta are relatii si cu alti barbati. Ladima
a trecut atunci abrupt, in comportamentul siu fata de
Emilia, de la idealizare, la jigniri — de la ,scumpa”, la
Jtaraturd’.

Fred Vasilescu nu poate intelege cum un barbat pre-
cum Ladima, pe care il respectd intelectual (dar nu si
social, considerind, de exemplu, ci se imbraca prost),
poate sa aibd sentimente pentru Emilia. Cum am spus,
Fred nu inceteazd si-si manifeste dezgustul intelectual si
fizic fatd de Emilia — intrerupt doar de momentele cind
Fred trece, tot abrupt, de la aversiune, la dorinta erotica.

Din scrisori, din comentariile Emiliei si din amin-
tirile lui Fred intelegem ca dupd o scurtd redresare,
urmatd de boald si dezamigirile din relatia cu Emilia,
Ladima se hotiriste s se omoare.

Intelegem de asemenea, din jurnal, ci Fred este
indragostit in continuare de doamna T., pe care insi a
pardsit-o si pe care o evita.

In primul epilog, Fred investigheazi circumstantele
mortii lui Ladima, care se impuscase in inima. Barbatul

avusese grija sa fie gasite asupra lui doud lucruri.
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Suma de 1000 de lei pe care o imprumutase special
cu acest scop, ca sd nu creadd lumea ci a fost impins la
moarte de siricie.

Si o scrisoare citre doamna T., in care isi marturi-
seste iubirea — 0 manevrd prin care spera sa nu se afle
despre adevarata sa relatie, cea cu Emilia, care a ajuns sa
i se pard compromitatoare.

Din cel de-al doilea epilog, semnat de Autor, aflim
cd si Fred Vasilescu a murit — intr-un tragic accident de
avion. Autorul ii aduce doamnei T. jurnalul barbatului

care i lisase acesteia prin testament proprietitile sale.
Caracterizarea lui Fred Vasilescu

Fred Vasilescu este tAnarul fiu al afaceristului Tanase
Vasilescu-Lumaniraru; este si chipes, si extraordinar de
bogat. Are certificat de aviator. Este amator de teatru,
frecventeaza localuri scumpe si se considerd expert in
materie de vestimentatie — pe zece pagini se intinde
prelegerea pe care i-o tine lui Ladima despre moda
masculind.

Dintre toate personajele sale, Camil Petrescu pe Fred
il prefera: lui i acorda cel mai mult spatiu in roman. In
plus, construieste naratiunea astfel incit Fred sa apara
de cele mai multe ori intr-o lumina buni: desi, la prima
vedere, pare un tip superficial, ne dim seama ca este de
fapt un tandr cu o viatd interioard complexd, cultivat si
inteligent.

In afari de un prieten invidios, care face aluzie la
statutul sau de biiat frumos si de bani gata, toata lumea

pare sd-1 doreasca si si-1 admire. Cand este vorba despre
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Fred, accentul cade pe intelect, pe gindurile si sensibi-
litatea lui — dar i pe puterea lui in societate: o putere
de seductie combinatd cu una financiard. E gata sa pla-
teascd 200 000 de lei pe amenajarea interioard a noului
sau apartament si i cumpdrd doamnei T. o britara cu
briliante in valoare de 800 000.

Prea multe despre corpul lui Fred nu aflim, nicaieri
nu ne este descris in amdnunt. Stim sigur ci este ,,spor-
tiv”. Pe de altd parte, Fred priveste si descrie femeile in
primul rind ca pe niste corpuri-obiecte, care fie il atrag,
fie il dezgusta.

Despre Emilia Rachitaru, in special, repeta pana la

saturatie:

fata asta blonda sau mai mult spélicitd, grasutd si
vulgard’;

Jfruntea ei, fragment de sferd, e asa de limpede, de
parca niciunul dintre milioanele ei de strimosi n-a in-
cretit-o vreodatd din cauza unui gind”;

~pleoapele grasute”;

»Cca 0 pisicd mare, plind si baland, dar fird gratia pi-
sicii’;

»carne molatica, se indoaie in dungi groase”;

~femeia voinicd”;

»trupul gol, ca spatele unui cal tAnar”;

,simt ca o pernd grea, amorfa, pantecele acestei fe-
mei’”;

»ma sustrag cu sila incercdrii ei de a ma saruta’;

~femeie greoaie”;

,0 privesc cu indiferenta cu care privesti de sus o

omida miscAndu-se pe poteci’;



Analize literare feministe

,sta aldturi intr-o rind, voinici si cu piciorul dede-
subt indoit in asa fel incat nu-1 mai incape cimasa’;

ysunt intr-o clipa napadit de un sentiment uitat [...]
frecventam bordelurile cele mai mizere [...] imi dideau
aceeasi impresie pe care de copil o aveam cind mi se
spunea despre carnea de cal ci e spurcata...”;

¢ asa de convenabil voinica si grea, cd pare nutritd
cu dispret pentru lume”;

»cAnd a vrut sa ma imbratiseze, grea si uda, s-a frecat
de piciorul meu si am crezut ci-mi juleste pielea”;

»pantece turtit de grdsime tandra, parca ar avea un
inceput de sarcini’;

~femeia cu respiratia groasd’;

Ltrosneste patul cAnd pune pe el intdi genunchiul
voinic”;

,carne grasd

,soldurile si coapsele s-au dilatat enorm”;

etc., etc.

Toate aceste trisaturi ale obiectului in care Fred o
transforma pe Emilia — unul prea plin, prea gras, lipsit
de gratie, vulgar — se asociaza in discursul lui cu alte
elemente prin care vrea si sugereze cd femeia este lipsita

de sensibilitate, de inteligenta si de bun gust:

»are ceva de profesoard, un aer sirac cu duhul si si-
gur de el”;
,fard resurse sufletesti”;
Llipsi de vocabular analitic”;
p
»fusese dezastruoasa in rol, ca o bucitareasa pateticd’;

Hlipsa ei de bun-simt”; ,incapacitatea ei’;
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»acum Inteleg cat de lipsitd de resurse ¢”;

»inteligenta ei e prea marginita’;

»mi-e peste putintd sd cred cd Emilia poate fi iubitd”;

~gandeste vulgar si grijuliu despre sexul ei, ca un ti-
ran despre marfa si hambar”;

»Avea un fel de suferintd fard frunte, aproape fizi-
cd, pe care Emilia o crede totul pe lume, cum boxerul
cu ceafa hipertrofiata de rezistentd crede ca muschii lui
sunt deasupra, sunt idealul civilizatiei intregi.”

,Ma intreb ce poate fi intimitatea cu femeia aceasta,

mai ales cind nu e dezbricati.” etc.

Din datele pe care le avem despre ea — faptul ca
provine dintr-un orasel mic, ci locuieste foarte modest,
impreund cu sora ei — putem deduce ci saricia nu i-a
permis Emiliei sa capete o culturi echivalenta cu a fiului
afaceristului, nici sa-si slefuiasca gusturile i nici si-si
decoreze mai elegant sufrageria.

Dar dupa parerea lui Fred cel nascut intr-o fami-
lie bogata, si care a avut mereu tot ce si-a dorit, aceste
lucruri tin de un fel de esenta a persoanei, nu de educa-
tie si de mediu. Pand si corpul Emiliei, prin plinatatea sa
pe care Vasilescu o subliniazd pina la saturatie — este un
semn al ,inferioritdtii”, in scara lui de valori.

Corpul doamnei T., dimpotrivd, este semnul ,aris-
tocratiei”, ,superiorititii’ sale: Vasilescu observid de
exemplu ca aceasta are ,maini fird grisime, nervoase,
de printesd, pe care, rasfirate, le ducea necontenit, cind
ca si aranjeze o bucld, pe dupa ureche, imaginar cizuta,
cAnd ca sd strAngd mica esarfd in jurul gatului, ca un

domn care si-ar potrivi cravata.”
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Daci pe Emilia o compara cu barbati din categorii
sarace — tdranul, boxerul — iatd ca pe doamna T. o asea-
mani cu un bérbat dintr-o clasi sociald superioard, un
,domn” purtitor de cravata.

Putem spune deci cd Fred Vasilescu, personajul pre-
ferat de Camil Petrescu si pus in lumina cea mai buni,
este misogin si clasist; adica uraste vizibil femeile si per-
soanele sarace. Din jurnalul siu intelegem ci o uriste pe
Emilia, femeia pe care o asociazd cu siricia, dorind-o,
brusc, in anumite momente si recizind apoi, inexplica-
bil, in sentimentul de dezgust.

Despre Emilia noteazd cu dispret ca ,,se da fard nicio
justificare sufleteasci’, cu alte cuvinte, separind sexul
de sentimente. Dar si Fred face exact acelasi lucru —
fapt care ii provoacd constant un conflict interior, intre
dorinta fizicd si emotie.

Nerezolvat, neinteles, neacceptat, conflictul acesta
interior i provoaci pana la urma dezgust fatd de sine si
de propria viatd. ,Ma cuprinde o sili imensd de mine,
deprimare, ma copleseste un fel de seaci tristete pentru
virilitatea zadarnic si josnic risipitd.”, spune el.

Ideile fixe ale lui Fred despre cum ar trebui si se
poarte si si fie barbatii il fac sa isi retind sentimentele, sd

nu se vulnerabilizeze:

»Plansul provoaca in mine o reactiune de manie si
dezgust... [...]

Cei cu adevirat in stare sd sufere sufleteste au si or-
goliul de a refula totul, deci e de presupus ca tocmai cei
méndri, care isi ascund simtirea, sunt cei care suferd cu

adevirat.”
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Aceeasi masculinitate toxica ii saboteazd relatia cu
doamna T. In vacantd la Techirghiol, Fred le spune prie-
tenilor cd nu stie cine este doamna T. si de ce se tine dupa
el; cand o vede insd la masi cu alti barbati este gelos si
o abordeaza si o expune, dezvaluind amanunte intime
despre relatia lor: ,,frimintam canapeaua cu dumneata’,
spune Fred, ca sd audi toatd lumea. Echivalentul unui
act de revenge porn interbelic.

Nu aflim de nicdieri, din roman, de ce se poarta
Fred Vasilescu in acest fel inacceptabil cu Doamna T,
pe care chipurile o iubeste. De ce incheie relatia cu ea,
de ce o evitd, de ce incearci sa o umileasca, ficind-o si
sufere.

Criticul Nicolae Manolescu avanseazi urmaitoarea
ipotezd, care nu este deloc hazardatd, daci privim lucru-

rile prin prisma masculinitatii toxice:

»Nu e deloc exclus (ca Fred) si se sinucidi din cauza
ei (a doamnei T.), mascind motivul la fel de grijuliu
ca si Ladima. [...] Dragostea (si cu atit mai mult dra-
gostea-pasiune) transformd pe cel ce iubeste in sclavul
celui iubit: iar Fred n-a vrut si devina sclavul erotic al

doamnei T.”

Ghidat de masculinitatea toxici, Fred consideri ci
un barbat adevirat — ca el — nu trebuie si-i dea voie
femeii pe care o iubeste sd aiba putere asupra lui. Ca
trebuie sa isi ascunda sentimentele. Si nu se vulnera-
bilizeze niciodatd. Fred Vasilescu nu intelege conflictul
interior intre dezgustul si dorinta pentru Emilia, care

se transformd in urd de sine. In fine, nu stie nici sa
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iubeasca si nici si se lase iubit de doamna T, rim4nand
astfel in literatura roménd tipul barbatului dominat de
masculinitatea toxica, teribilul pat al lui Procust care ii
si aduce sfarsitul.

%







MOROMET!I!

de Marin Preda
un comentariu de Tudorina Mihai






Primul volum al romanului Morometii a fost publicat
in anul 1955, la cinci ani dupi ce a fost finalizat de autor.
Marin Preda marturiseste ulterior ca a simtit cd romanul
contine prea multe elemente autobiografice si biografice
din satul sdu natal Silistea Gumesti, din cAmpia Dunarii.
[-au trebuit cinci ani ca si-si facd curaj si-l arate lumii.

Este considerat o capodopera a literaturii roméne si
opera care l-a consacrat pe Marin Preda drept un mare
scriitor. In anii ’50 in care se publicid volumul I, viata
literard era marcata puternic de trecerea la proletcultism
(miscare de inspiratie sovietica bazati pe un cult al lup-
tei eliberdrii claselor oprimate de sub sistemul capita-
list). In viziunea unor critici literari (ca de ex. George
Geacar'), romanul poate fi incadrat in acest curent,
prezentind in mod realist problemele sociale ale clasei
raranesti. Pentru majoritatea criticilor insi ,romanul
pardseste in mod evident dogmele literaturii cu tezd™
intrucit nu are un caracter didactic prin care narato-
rul-ideolog sa-si propund in mod evident transmiterea

unor valori, in spiritul epocii.

1 George Geacar, Marin Preda si mitul omului nou, editura Cartea Roméneasci,
Bucuresti, 2004.

2 Vezi: Alex Goldis, Morometii I. O lecturd in cheia naratologiei ideologice,
in Revista Vatra, nr. 24 August/2018, https://revistavatra.org/2018/08/24/
alex-goldis-morometii-i-o-lectura-in-cheia-naratologiei-ideologice.
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Romanul este dedicat declinului vietii traditionale
taranesti dinainte de al Doilea Razboi Mondial, cauzat de
multipli factori: patrunderea relatiilor comerciale si, deci
a capitalismului, din ce in ce mai mult in mediile tara-
nesti, defectele reformei agrare din 1921 si, nu in ultimul
rand, efectul unui stat hrapéret care nenoroceste cu biruri
pe tdrani (,fonciirea” despre care se plange Ilie Moromete
in roman).

Primul volum este situat temporal in perioada inter-
belica, la sfarsitul anilor ’30, cu doar trei ani inainte de
izbucnirea celui de-al Doilea Rizboi Mondial. Are in
centru viata familiei Moromete. In plan secundar, sunt
urmdrite vietile altor familii de trani din sat, unii mai
instariti, cum e familia lui Balosu, altii sdraci si fard
pamant, cum e familia lui Tugurlan.

Relatiile de familie sunt construite pe modelul patriar-
hal si autoritar care are in centru figura dominanti a bar-
batului — capul familiei, caruia trebuie si i se supuni toti
ceilalti membri ai familiei, de la nevastd, la copii. Modelul
ierarhic si autoritar al familiei traditionale tarinesti este
pus in lumind de autor inci de la primele pagini, in cele-

bra sceni a cinei:

~Moromete stitea parcd deasupra tuturor. Locul lui
era pragul celei de-a doua odai, de pe care el stipanea cu

privirea pe fiecare”.

De la iniltimea fizica si simbolici, Ilie Moromete ii

di ordine femeii lui:

,Pui, fa, mincarea aia odata?! zise Moromete linistit,

dar in glas cu fire de amenintare”.
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Moromete e pilonul in jurul ciruia graviteaza viata
domestica. E stilpul unei lumi pe care o comanda ca sa
o supund. El e investit cu prestigiul figurii dominante
centrale. Scena cinei dezvaluie §i conflictele din interio-
rul familiei, dintre copiii din prima casitorie a lui Ilie
Moromete — Achim, Paraschiv si Nila, pe de o parte — si
sotia actuala, Catrina Moromete, si fetele ei, Ilinca si Tita,
de cealaltd parte. Ramificatiile acestui conflict familial vor
constitui baza narativa principald a romanului.

Relatiile de tip patriarhal din interiorul familiei sunt
construite si prin felul in care scriitorul ii numeste pe
membrii familiei Moromete. Numele este dat de tat3,
capul familiei, cu autoritate incontestabild. Cand spune
»~Moromete”, autorul se referd la Ilie Moromete. Ceilalti
sunt numiti preponderent dupd numele mic: Catrina,
Tita, Ilinca, Achim, Paraschiv, Nila si Niculae.

Femeile nu participa direct la deciziile familiei sau ale
comunitatii. Treburile importante (plecarea lui Achim cu
oile, plata fonciirii, taierea salcAmului, discutiile politice
din fieraria lui locan) sunt indeplinite de barbati. De
pilda, vedem cum la inceputul romanului, Ilie Moromete
se consultd dupd cind cu unul dintre baieti, Nild, despre

plecarea lui Achim la Bucuresti cu oile:

,Nild, zise Moromete cu un glas moale pe care
fiul nu il cunoscu, ce zici, mi, si se duci ala cu oile la
Bucuresti?”, cu toate ci, mai inainte, sotia lui, Catrina,
insistase sa-si lase fiul sd plece si fusese luatd peste picior:

,— Taci, mamd, din gurd, zise Ilinca scoasd parca
din sirite. S vii 1a deal i sa muncesti si s vezi pe urma

cum e fird lapte...
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— Las-o, llinco, ca o gisird gdinile si mieii. E plind

de gaini si miei, zise tatil cu ironie.”

Aceeasi situatie o regisim si in decizia de a-l lasa
pe fiul cel mic, Niculae, sa plece si studieze. Mama,
Catrina, este fatis de partea fiului si se ofera chiar sa
vindd un pogon de pimant din averea ei ca sa facd rost
de banii necesari pentru scoala copilului, dar hotirarea
ei nu valoreaza nimic in ochii lui Ilie Moromete. Ca sa-1
convingd, femeia trebuie sa apeleze la preotul din sat, ca
prin intermediul acestuia si fie convins Moromete si-si
lase fiul sa invete.

Modelul de familie avAndu-1 pe barbatul-tatd drept
cap al familiei §i pe femeie subordonatd este prezent
si In povestile secundare din roman (familiile Balosu,
Botoghini, Tugurlan, Biricd). In momentele in care
femeile indraznesc si-si contrazica sotii, sunt aspru puse
la punct si desconsiderate. In familia Botoghina, bar-
batul bolnav de boali la plimani se hotiriste si vinda
din putinul pimént al familiei pentru a se trata la un
sanatoriu. Nu se consultd in privinta deciziei cu sotia
lui, Anghelina Botoghina, care mai mult de teama ca nu
le mai riméine copiilor nimic cind vor creste mari nu-si

ascunde dezacordul:
»— Vasile, mie de ce nu mi-ai spus nimic de paméant?”

Dialogul dintre cei doi creste in tensiune pana cAnd
birbatul, pentru a pune capit conflictului, isi loveste

nevasta. Vasile Botoghini

,sari drept in picioare si fird si mai faca vreun pas,

se indoi ca o prdjina si o plesni pe femeie peste cap cu
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toata puterea. El ficu setos «ha» si se ldsd tremurind pe

pragul lui, rogu la faga:

Bataia femeii este modul prin care, in lumea traditio-
nala a satului, barbatii isi restabilesc controlul in interio-
rul familiei, reducind la ticere orice disidente.

Violenta domesticd este omniprezentd si afecteazd
aproape toate personajele feminine din roman. Ea se
incadreazd intr-un context al violentei generalizat, in care
cei slabi sunt batuti sau amenintati de cei puternici, ca
formi de impunere a autorititii. In rare situatii, cei slabi
ribufnesc impotriva nedreptitii, comitdnd ei insisi acte
de violentd, dar gesturile lor de contestare a ordinii lucru-
rilor sunt platite scump. Asa este cazul lui Tugurlan, taran
sarac, nedreptitit la reforma agrara din 1921 i lasat fara
pamaAnt, care pliteste cu doi ani de inchisoare actele sale
de rebeliune (bataia pe care i-o aplica fiului primarului,
Tache, care fura din produsele tiranilor aduse la moara si
apoi sfidarea jandarmului, ciruia ii ia arma din dotare).

Revenind la violenta pe care femeile din romanul
Morometii o suferd in mod constant, vedem ci ea se
manifesta si prin limbajul cu care barbatii li se adreseaza.
In scena cinei de la inceput, Catrina primeste de la sotul
ei un tavalug de injurii, care par a face parte din normali-

tatea cu care acesta o trateaza:

Lfd, proasto”, ,fa, ziltato, sarito de la locul tau”,

» Laci, fa, din gura, dosidito!”

Catrina, la rindul ei, este batjocoritoare cu fetele,

acestea {si indreaptd batjocura la adresa celui mai mic
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(si mai slab), Niculae, iar Niculae riposteaza atacind si
el veriga slaba a familiei — pe Ilinca, pe care o plesneste
peste fata.

Atunci cind conflictul familial escaladeazd si se
ajunge la scena finald, femeile sunt primele care au de
suferit, intr-un mod crunt. Paraschiv si Nila dau semne
clare de nesupunere fata de tatd, dar ataca mai intai ceea
ce femeile pastreazd mai scump: lada de zestre a fetelor.
Impotrivirea Ilincii, speriati de perspectiva de a pierde
bunurile pastrate cu sfintenie pentru mdritis, se lasa cu
palme si pumni din partea fratelui vitreg, apoi din partea

tatalui. Si Catrina este supusi aceluiasi tratament violent.

,Pentru cd mama nu raspunse, omul o izbi cu pum-
nul in cap de doui ori, intrebAnd-o mereu ce are, si-i
spuna ce vrea. Ciudat insi: inainte de a fi lovitd, ea plan-
gea; intAiul pumn o ficu sd plangd si mai tare, dar la al
doilea, deodata ticu cu desivarsire. Moromete ii didu
al treilea pumn; la cel de-al treilea, mama se lisa in jos
langa pat, se ghemui cu capul intre genunchi si incetd

chiar si mai sufle.”

Tacerea cu care ea raspunde violentei aratd o tactica
de supravietuire (sd taca, pentru a-l face pe barbat s ince-
teze s3 mai dea in ea), dar este si un indiciu de resemnare
in fata sortii nedrepte. Spre deosebire de femeia mai in
varsta, fiica ei, Ilinca, continua si plingd deznidajduita,
refuzind sa accepte nedreptatea. Tot mama este cea care

o pune la punct:

»Taci din gura! Fatd mare esti tu? Ce e ambitia asta?

Plangi din ambitie!”
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Mama ii neagd suferinta si o invatd ¢ nu asa trebuie
sd reactioneze — tacerea si resemnarea sunt ciile pe care, in
intelegerea ei, trebuie sa le urmeze o femeie cind barbatul
o loveste. Lectia supunerii e lectia violentei internalizate si
normalizate. In conflictul de la finalul volumului I, bitiile
primite de femei sunt colaterale conflictului dintre tata si
fiii cei mari rebeli, care vor sa fuga de casa cu caii, dupa ce
primul dintre ei, Achim, fugise deja cu oile la Bucuresti.
Fii cei mari, prin Paraschiv, isi regleazi conturile cu mama
Catrina si surorile vitrege, ludndu-le din bunurile pastrate
in lada de zestre (care ei cred ca li se cuvin, pentru ci au
muncit din greu in familie) si isi sfideaza constant tatl,
care se roaga de ei sa-1 ajute cu reparatul stresinii. Sfidarea
din partea fiilor, in ciuda rugimintilor continue, il face pe
Moromete si recurgd la masura extremad: violenta. Dupa
scena batdilor primite de Ilinca si Catrina, Moromete ii
bate cu parul pe cei doi baieti rizvrititi, ca o incercare in
extremis de a-si ardta superioritatea. Tot el, simtind ca
si-a pierdut din autoritate si control, le delimiteaza spa-
tiul casei ca fiind un spatiu al dominatiei lui, cireia cei

care nu i se supun trebuie sa plece:

LAtita timp cAt ma vedeti ci traiesc, ori faceti cum

zic eu, ori dacd nu, sa plecai.”

Este intr-un fel si un act de resemnare, el stiind deja
cd baietii planuiau sa fuga.

In roman, rolurile de gen (ce fac femeile/ce fac bir-
batii) sunt cele traditionale, fira abatere de la norme. In
interiorul familiei vedem cum mama, Catrina, giteste

pentru intreaga familie, iar fetele o ajutd din cind in
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cAnd. Spatiul Catrinei este cu precidere cel al casei, ea
neputind sa participe la seceris din pricina sarcinilor pe
care le are in casi. Fetele, la rindul lor, au muncile tra-
ditionale asociate femeilor: matura batitura, tes, cos, fac
covoare, cimasi, ciorapi, fuste. Barbatii au grija de ani-
male, repara gardul, acoperisul. Ilie Moromete isi permite
luxul unor momente de liniste, in care nu face nimic,
sta degeaba pe stinoaga podistei si se uitd peste drum.
Siin celelalte familii regasim situatii similare. La vecinul
instarit, Balosu, lucrurile se petrec la un alt nivel, cici
femeia, Aristita, nu doar coase si face haine, ea ,invitase
sa croiasca rochiile si cimasile cele mai frumoase din sat”,
in timp ce barbatul Tudor Balosu se ocupi cu afacerile
familiei, cumpardnd pamanturi de la cei strAmtorati de
datorii si mergind cu recoltele la munte pentru a face
mai multi bani. Femeile sunt cele care tin casa in ordine,
barbatii sunt cei care o domina.

Rolurile de gen traditionale sunt §i mai evidente
iesind din spatiul privat al familiei, in cel public, al vietii
satului. Dezbaterile politice au loc la fierdria lui locan, un
rom imbogigit. Poiana lui Tocan, cum este numit acest
loc de intalnire, este exclusiv un spatiu al barbatilor, in
care schimba impresii despre treburile politice si sociale
ale tdrii. Nici nu se pune problema ca vreo femeie si ia
parte la aceste intruniri publice. Ele sunt de la sine inteles
excluse. In Poiana lui Tocan, se manifesti si 0 altd nedrep-
tate, cea de clasd, cici tdranii nevoiagi nu par a se simti in
largul lor. Este cazul lui Tugurlan, care le strica intrunirea
cu observatiile lui tdioase legate de procesul de impro-

prietarire, explicAnd cum el si alti tarani au fost amanati



Analize literare feministe

si amdgiti de-a lungul anilor pAna au rimas intr-un final
fira pimant.

Femeile nu au in roman un spatiu similar Poienii
lui Iocan, de sfatuire si dialog dezinteresat. Am putea
banui ca in afara familiei, multe din interactiunile dintre
femeile satului se petrec la slujba duminicald de la bise-
ricd. Catrina, evlavioasa, participa de fiecare dati la sluj-
bele religioase, dar autorul nu-i dedicd pagini, nici ei,
nici altor femei ca ea, pentru a patrunde in universul
acestei parti din viata tardneasca. Aici se contureazi clar
perspectiva masculind asupra vietii trinesti traditionale,
asa in declin cum reuseste s-o surprindd Marin Preda.
De cele mai multe ori, personajele feminine sunt ima-
gini stereotipe ale femeilor tarnci, incapabile de tréirile
interioare ale unui Ilie Moromete, personajul principal

al volumului I al romanului.

Maria Moromete, femeia singura — femeia male-

fica, cu preocupiri marunte

Cel mai stereotip si mai nedreptitit personaj feminin
este cel al surorii lui Ilie Moromete, ga Miria, portretizatd
ca un rau absolut, cu o influenta nefastd asupra fiilor celor
mari ai lui Moromete. Ea este prototipul femeii batrane,
hapsine, pline de uri si venin, uneltitoare, iscoditoare si
cu ,limba ascutitd”. Trasaturile negative i se transmit si pe
chipul ,zbarcit si negru”. Felul ei de a vorbi, ,,ca un gui-
tat”, 1i aduce porecla din partea sitenilor: Guica. Aflam
de la autor povestea acestei porecle, care aduce aminunte

asupra caracterului ei meschin si mirunt. Porecla ,,Guica”
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i-a fost datd de un mocan pentru ci femeia avea prostul

obicei sa guste fructele aduse de mocani fira sa cumpere,

»spunand ci nu sunt bune, sunt acre si viermanoase,
in acest fel nu numai ci se situra mancand, dar chiar

stringea cite un saculet”.

Cind un mocan a impiedicat-o si mai guste din

merele lui, tipdtul ei a fost asemuit cu un guitat:

»Leicd, nu mai guici asa, ca nu ti-am spart casa, a
spus iar mocanul cu vocea lui moale de muntean. Ce

guicii asa, leicd? Vai, vai! Cum mai guica! Ca o purcea!”

Strategia ei de a gusta din mere fird a cumpira ar
putea fi la fel de bine si o consecintd a starii materiale
precare, dar acest aspect nu este ldsat sd se intrevada
de autor.

In schimb, Preda este generos in a da amanunte din
viata ei anterioard perioadei in care se petrece romanul si
tot el lasd de inteles cd greutitile vietii au ficut-o persoana

rea si demna de dispret de acum:

»de fapt, miritisul ei nefericit din tinerete o inraise;
facuse un copil care ii murise dupa doi ani de trai riu si

dupid moartea copilului, birbatul o alungase.”

Nu doar barbatul acela o abandonase, dar tratamen-
tul din partea fratelui, Ilie Moromete, nu fusese nici el

deloc mai bun:

»,Maria Moromete il invinuia pe fratele ei ca nu s-a
putut mdrita si-si face un rost. Spunea ca n-a ajutat-o,
cd i-a furat pimantul din spatele casei, ci la impargitul

celor trei pogoane mostenite, Moromete a ales pamantul
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cel mai bun pe care se putea pune vie si ca a gonit-o din

casa pdrinteasci ca un hot.”

Maria Moromete este o femeie vesnic alungata, o
pierzitoare in relatiile cu barbatii care ar fi trebuit s-o pro-
tejeze. Ea incearcd acum si-i apropie pe cei trei fii ai frate-
lui din prima casitorie, spernd cd vor avea griji de ea la
bitrinete. Apropierea de cei trei nepoti este si modalita-
tea prin care ea cauta rizbunare impotriva fratelui, pe care
n-are curaj si-l infrunte in mod direct pentru nedreptatea
de a nu-i fi lasat partea ei de mostenire si de a fi rimas
cu casa parinteascd. Autorul mai aratd i cit de zadarnice
sunt sperantele ei, cici drepturile ei la mogtenire s-au stins

odata cu trecerea timpului:

,Fiindcd pe jumitate din acel loc se afla casa parin-
teascd si gospodaria si pentru ci trecuserd aproape cinci-
sprezece ani fird ca gospodiria sa fie impartitd, moste-
nirea in cazul casei si locului trecea de drept celui care o
folosea. Maria Moromete nu stiuse si nici acum nu stia

acest lucru.”

Miria Moromete este o ,,anomalie”, o abatere de la
normd in raport cu valorile traditionale bazate pe impor-
tanta familiei ca centru al stabilitatii ordinii universale.
De aici vine si esecul ei — este o femeie ajunsa la batrinete
fard barbat, fira copii, singurd si izgonitd de cine ar fi tre-
buit si-i fie apropiat, fratele ei, undeva la marginea pro-
prietatii la care ar fi avut si ea dreptul. Ea este un satelit
al familiei Moromete, rimasa pe orbitd pentru ca nu are
unde altundeva sa se duca. Nu are puterea si-si infrunte

fratele care a nedreptitit-o si acest lucru se observd cel
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mai bine in scena tiierii salcAimului. Lui Ilie Moromete
nici prin gind nu-i trece s-o intrebe si pe ea daca este
de acord cu taierea si vinzarea salcAmului, desi aparent
copacul se afla pe bucata ei de pimant. Dupa ce salcAmul
este tdiat si pus la pimant, aparitia ei nu impresioneaza

pe nimeni.

Lllie! Ilie! Unde esti, mi, de ce, ma, mi-ai taiat sal-
cAmul si mi l-ai vAindut? Ai, ma? Dar-ar Dumnezeu sa
te ingropi cu el, si-ti faci cosciug din el, Ilie! Ca atita
aveam si eu si te repezisi si-l tai si si-l vinzi, taia-te-ar

cinenutrebuie si te-ar lovi varsatul ala marele!...”

Armele ei, fard efect, sunt blestemele si amenintarile
cu darea in judecata, dar nu sunt luate in serios de nimeni.

In acest context, singura ei speranta raman cei trei
fii mari ai lui Moromete: Achim, Paraschiv si Nila. Nu
ea le stArneste nemultumirile pe care cei trei le au fata de
tatd, ele existd deja. Baietii privesc cu admiratie afacerile
si banii stransi de vecinul Bélosu si si-ar dori ca tatal lor sa
fi fost la fel de priceput in ale comertului. Gi Miria stie
insa sa canalizeze frustririle tinerilor si si-i asmuta §i mai
mult impotriva tatalui. Dar ura ei cea mai mare este tot
spre femei — cele care se bucura de atentia si grija lui Ilie
Moromete, dupi recasitorie. Pe Catrina si pe cele doua
fete, Ilinca si Tita, le vede cu dusmanie, ca pe profitoarele
familiei. ,,Puturoasele alea” sunt zugrivite in opozitie cu
munca nerasplatita a baietilor:

»Ati muncit de cind erati mici si nu v-a luat nicio-
datd o hainid pe voi cum e copiii oamenilor. Numai la

alea le-a luat. Tita are crepdesin, Ilinca ie de mitase, aia
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are scurteica de catifea... E plind chichita lizii cu mar-
mudele si cu icusari! Acolo e munca voastra, prostilor...
Eu sa fiu ca voi as sparge lada intr-o noapte si as lua

toate marmudelele!”

In cele din urmi, vorbele ei sunt urmate de baieti.
Paraschiv nu doar ci-si sfideazd tatil, in scena finald a
conflictului familial, dar se duce la lada cu zestre ca sa-si ia
ciorapi curati, spre stupoarea mamei si a surorilor vitrege.

Aflam intr-un moment de disperare al Mariei
Moromete care sunt durerile ei profunde si ce-si doreste
de la viatd. Momentul apare atunci cind ultima spe-
rantd, aceea cd cei trei nepoti ii vor da ascultare, pare s
se ndruie, prin reintoarcerea din drum a lui Paraschiv si
Nild din fuga cu caii la Bucuresti, pe urmele lui Achim.
Explicatiile celor doi, veniti in bordeiul ei subred sa-si
explice intoarcerea, nu gisesc intelegere din partea ei. In
schimb, femeia izbucneste intr-un bocet lung, jelindu-se

la Dumnezeu pentru situatia ei:

»M-ai lasat singurica, Doamneee!... ecee! Singurica
m-ai ldsat, Doamne, pe paméntul dsta! Ci nici nepotii
si nici fratii si nici rudele, ca s-a dus cu toti si nimeni nu
te ia in seamd si toti rid de tine, Doamne! Ca am vrut si
eu si las nepotilor bucitica mea de pimant si si-si faca si
ei casd pe ea... si sa ma tie si ei in casa lor, ca am imba-
trinit si nu mai pot, Doamne... ca am zis si eu ca sa fie
bine de ei, ¢ sunt nepotii mei si am vrut si se insoare si
ei sa-gi ia muieri si dacd inchiz ochii i mor sa aiba cine
sa ma spele, si nu mor cu ochii beliti, Doamne... Of,

Doamne, Doamneee!”
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Dumnezeu este singurul care mai riméne si-i inte-
leaga durerile, cAnd nepotii ii stricd planurile.

Consideratd un personaj feminin meschin si marunt,
,0 babi absoluti, fiari cusur in riu”?, Miria Moromete
este, in definitiv, femeia batrina disperatd si-si gaseascd
un ajutor si si nu moara singura, uitatd de lume. Marin
Preda lasa personajul si-si strige disperarea, dar nu dez-
voltd mai departe aceasta laturd a singurdtatii si abando-
nului, preferdnd sa puni accent pe trasiturile ei negative,
alaturAndu-se corului de siteni care o vid ca pe o femeie
meschind, cu preocupdri marunte (ciorapul pe care-l
impleteste si tine mereu la gt ar fi o expresie a preocupa-
rilor mici, in contrast cu spiritul interior si reflexivitatea
personajului principal, Ilie Moromete).

Din pleiada de personaje feminine rele, malefice ori
supuse si slabe de caracter se distinge Polina Bilosu, fata
lui Tudor Balosu. Cu acest personaj, Marin Preda reuseste
si treacd dincolo de imaginile stereotipizate si superficiale
ale femeilor din satul Silistea Gumesti.

In cazul Polinei vedem doui incilciri curajoase ale
normelor sociale, una potentind-o pe cealalta: o data
este incilcarea normelor de clasd. Polina isi riscd bunds-
tarea materiala casitorindu-se din dragoste cu Birica,
tdran sirac a carui familie este cu mult sub nivelul mate-
rial al familiei ei de origine. Tatal ei, Tudor Balosu, este
cunoscut pentru abilititile de a face comert si, implicit,
de a fi agonisit o avere de invidiat. A doua incalcare este

cea a normelor de gen — Polina iese de sub autoritatea

3 Atanasiu, Victor, iaga lui Ilie Moromete, editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,

1984.
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tatalui care ar fi vrut-o cisitoriti cu Stan Cotelici, un
taran instarit care voia sa-i ia fata chiar si fard zestre. Se
infruntd cu autoritatea pdrinteasci intr-un mod care-l
face pe Bilosu sd exclame la un moment dat exasperat ca
,daci ar face toate fetele ca tine, ar fi un balamuc in tot
satul.” Gestul Polinei de a-si alege barbatul, pe deasupra
si sdrac, in loc de-a se lisa mdritatd cu unul bogat, pe
placul tatilui, este interpretat de Bilosu ca o prostie si o

lipsd de autoritate masculini paterni asupra ei:

LAtita vd spun, ca daca Polina e proastd fiindca
n-am bitut-o, dumnezeul ei de fati, ci trebuia s-o bat
s-0 omor, si credeti ci o si-i dau pamant, vd inselati

. » . - .o DKl . . . v
amarnic”, zice el citre membrii familiei Birica.

Si in relatia cu tinarul ei sot, Polina are o putere de
care nu s-ar putea bucura alte femei. Dar stie in acelasi
timp si lase impresia cd-i este supusd, pentru a masca in
ochii sdtenilor iesirea din tipar. O astfel de sceni are loc
dupa ce in sfarsit il convinge pe Birica sd mearga améandoi

sa culeagd recolta de pe pimantul lui Balosu:

»Cum nici el nu mai zise nimic, merse apoi tot tim-
pul tacuta. Cine ar fi vizut-o cilcand alituri de el, cu o
jumdtate de pas in urma lui si cu pleoapele lasate peste
ochi, ar fi crezut ca cine stie ce palme i-o fi tras barbatul;

ardta acum supusa si blanda. Se facuse inteleasa.”

Indrizneala ei atipicd se manifestd de la inceput,
din primele intAlniri amoroase cu Biricd. Polina incalca
norma nescrisd care dicta ca fetele si nu iasd din primele

seri la poartd atunci cand un fliciu le fluiera.
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,Dar ce ciudat lucru, ea iesise chiar in prima seara —
a doua seara de cind intrase in vorbad cu ea — si nu suflase
nici un cuvant nici despre maici-sa, nici despre cineva
de-ai ei si nici micar cuvintele obisnuite: «<Ma duc, ne
vede cinevar. Se apropiase de el dintr-o data, foarte ho-
taratd, zapacindu-l prin nepdsarea ei fatd de primejdiile
care o pAndeau, primejdii adevirate si cunoscute de toa-

te fetele si de care ea parca nici nu vroia si stie.”

Tot ea va avea mai tirziu, dupa cisirorie, si initiativa
actului sexual.

Polina arata ci este constienta in fiecare moment de
dezavantajul de a fi femeie, dar nu se dd in lituri de a
merge cu incipatinare mai departe in incercarea de a-si
recupera conditia materiala pierduta prin cisatorie. Cand
merge prima oara in casa pirin;ilor, pentru a le cere si
locuiasci cu noul sot in casa, Polina il invatd pe Birica
cum si initieze discutia cu tatdl, ca de la barbat la bérbat,
dar cind vede dezaprobarea tatilui, nu se da in lituri de
a lua chiar ea cuvAntul. Obriznicia ei il infurie pe Balosu
care vrea s-0 dea afard din casi, dar fata il infrunti cu

curaj:

, «la mina de pe mine!» Tudor Balosu incremeni cu
ghearele in aer. Fata il fulgera cu niste priviri a ciror urd
ardea in ele ca o flacird. «Si nu dai in mine ca-ti scot

ochiil» rosti Polina cu un glas suieritor.”
Pe fratele ei nu se sfieste sa-1 palmuiasca:

»Polina il apuca linistita pe fratele ei de gulerul hai-
nei si cAnd acesta se intoarse cu fata, ea ii cArpi o palma

atit de niprasnica incat Victor se clitina.”
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Toate aceste gesturi, neobisnuite la o femeie in
mediul traditional al satului, rimin totusi in acel
moment fard efect. Tudor Bailosu este de neclintit in
decizia de a-§i repugna fata pentru actul nesabuit de
a se fi cdsdtorit cu un sarac. El riméine constant in
preocupirile lui materiale, necedind nici chiar pentru
propria-i fiica.

In relatia cu Biric3, Polina di dovadi de un curaj ati-
pic, care poate proveni si din conditia ei superioard — de
fata crescuta in belsug, spre deosebire de familia sotului.
Comportamentul ei razvritit, iesind cu mult de sub auto-
ritatea barbatului, pe care-] convinge s-o urmeze in incer-
carile de a-i recupera ceea ce i se cuvine de la Bilosu, vin
din puterea pe care conditia de clasi i-o dd, in contra-
pondere cu conditia inferioara de femeie. Din acest mixt
intre conditia de clasd si cea de femeie se construieste
complexitatea personajului, care se inscrie in acelasi timp
in tema principald a romanului — aceea a transformarii
vietii traditionale a satului, a iesirii din matca normelor
ancestrale, traditionale, spre alte forme, poate si in direc-
tia emancipdrii femeilor de sub autoritatea masculing,

atit de pregnanta in roman.

%







MOARA CU NOROC

de IToan Slavici
un comentariu de Tudorina Mihai






Nuvela ,,Moara cu noroc” de Ioan Slavici a fost
publicata in anul 1881 in volumul Novele din popor.

Scriitorul avea pe-atunci 33 de ani si debutase cu
10 ani 1nainte in revista Convorbiri literare, la indem-
nurile prietenului siu, Mihai Eminescu. In aceasti peri-
oada a vietii, Slavici s-a apropiat de societatea culturala
Junimea condusa de Titu Maiorescu, care va avea un rol
hotérator in recunoagterea lui ca scriitor si publicist.

Slavici era originar dintr-o familie de tirani romani
din satul Siria, judetul Arad, si-si ficuse studiile la
Budapesta i Viena. Pani la volumul Novele din popor,
publicase numeroase piese de teatru, basme si nuvele,
dar aparitia acestui volum marcheazi trecerea la maturi-
tatea literara a scriitorului.

Operele lui Slavici sunt definite de realismul cu care
zugraveste vietile oamenilor din diferite clase sociale,
mai ales ale celor din mediul ardnesc ardelenesc pe care
scriitorul il cunostea indeaproape.

Slavici este si un fin observator al triirilor interioare
ale personajelor si al relatiilor dintre ele, dimensiunea
psihologicd fiind cel putin la fel de importanta ca cea
sociald in operele sale.

Cu realism si autenticitate zugriveste si personajele

feminine. Ele ,se despart de cliseele romantice” cu care
» p 5>
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fuseserd asociate pina atunci in literatura roména si
»de spatiul inchis al casei”, si de eticheta de ,ingeri ai
interiorului”. Slavici reuseste si surprinda intr-un mod
complex realitdtile vietilor femeilor, cu toate ca le asoci-
azd inevitabil cu temele familiei, casdtoriei, maternittii
si copiilor.

Dar moralitatea omniprezenta in scrierile lui Slavici,
unde Binele si Riul se definesc in raport cu normele
sociale ale vremii, merge totusi intr-o directie conser-
vatoare. Moralismul autorului se raporteaza necritic la
ordinea patriarhald, discriminatorie la adresa femeilor,

de la vremea respectiva.
Cum era viata femeilor in timpul lui Slavici?

In vremea in care a fost scrisi Moara cu noroc, se
considera cd femeile apartin spatiului privat al casei si
principala lor indatorire era si-si indeplineasci rolurile
de mame si sotii. Drepturile lor civile erau limitate.

in Vechiul Regat, adici Moldova, Muntenia, Oltenia
si Dobrogea, conform codului civil inspirat din cel fran-
cez, femeile erau clasate in drepturi la fel ca minorii si
persoanele cu interdictii legale. Femeile maritate nu
aveau voie sd dispuna de bunuri si s incheie acte fara

autorizatia barbatului.

,Legea presupune ci in casa unde este un barbat,
totul este al lui. Intr-un cuvint femeia se miscid numai

dupa bagheta magica a autoritdtii maritale”,

spunea feminista Calypso Botez, referindu-se sar-
castic la putinele drepturi pe care le aveau. Femeile din

Ardeal si basarabencele aveau un statut ceva mai bun,
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cici pentru ele se aplica Codul austriac si codurile vechi
locale, mai putin discriminatoare decat codul francez.

Feministele vremii au incercat sa combata prejude-
cata cd femeile sunt fiinte inferioare, incapabile de reusi-
tele barbatilor in diverse profesii, in arta si stiintd. Sofia
Nidejde, scriitoare feministd de orientare socialist, a
intrat intr-o apriga disputd cu Titu Maiorescu, fonda-
torul Junimii.

Maiorescu spusese cd asa-zisa inferioritate a femei-
lor provine din faptul ci ele au volumul creierului mai
mic. Desi astazi aceasta idee suni ridicol, si ne e greu sd
intelegem cum o persoand educatd precum Maiorescu
putea sustine asa ceva, in perioada respectivd astfel de
credinte nu erau neobisnuite. Sofia Nidejde a demon-
strat cu o argumentatie foarte solidd, bine structuratd
si fundamentat, falsitatea ideii misogine sustinute de
Maiorescu.

,Moara cu noroc” este o nuveli, adici o creatie epica
in proza, de dimensiuni medii, mai ampla si mai com-
plexd decat o schitd, dar mai scurtd si mai simpla decat
un roman. Are un singur fir narativ (viata familiei lui
Ghitd), prezintd un episod semnificativ din existenta
celor citeva personaje bine individualizate (Ghita, Ana
si Licd) si descrie un conflict major (cel dintre Lica si
familia lui Ghitd).

Este o nuveld realistd pentru ci are tematici sociala
(dorinta de finavutire §i consecintele ei), un narator
omniscient si omniprezent, este situata in spatii recog-
noscibile (Ineu, Oradea, Arad).




70

Analize literare feministe

Este o nuvelid psibhologici pentru ci insistd asupra
conflictului interior al personajelor (al lui Ghita, in spe-
cial, dar si al Anei, si al lui Lica), asupra transformarilor
caracterelor i comportamentului acestora.

Titlul ,Moara cu noroc” este numele hanului aflat la
rascruce de drumuri, pe care Ghita il ia cu arendd, pen-
tru a-si spori veniturile. Mai demult functiona acolo si o
moard, care in momentul povestirii se afld in paragina. I
se spunea ,,cu noroc” caci drumetii care o zareau in vale,
dupé ce trecuserd prin tinuturi vitrege, se bucurau c-au
scdpat cu bine pe drum pana intr-acel loc. Norocul este
strins legat si de bani, titlul ficAnd aluzie si la sperantele

de imbogitire ale lui Ghita.
Structura

Nuvela este compusi din 17 capitole care se succed

in ritm alert, asemenea unui thriller psihologic.
Tema

Consecintele tragice ale dorintei de inavutire repre-
zintd tema principald a nuvelei.

In loc s pretuiasci ,linistea colibei” inainte de orice,
Ghitd alege sd se mute din orasul Ineu, unde era cizmar
sarac, in pustiul in care se afla Moara cu noroc, pentru
a castiga mai bine. Apoi, putin cate putin, Ghita intrd
in jocurile necinstite ale lui Licd Samadaul si de aici i se

trag toate nenorocirile.
Subiectul

Ghita, Ana, cei doi copii ai lor si mama Anei se

mutd din Ineu la Moara cu noroc, hanul pe care il iau
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in arendd. Familia triieste in armonie pana cAnd dorinta
de inavutire cinstitd a lui Ghiga intrd in coliziune cu
ordinea sociala a acelor tinuturi, personificatd de male-
ficul Licd Simadaul. Samddiu inseamnd supraveghetor
al porcarilor. Dominator si violent, talhar si criminal
viclean, Lica era stapanul de facto al acelor locuri.
Aparitia lui marcheaza inceputul frimanctarilor inte-
rioare ale lui Ghitd, care il vor micina pana la sfarsitul
nuvelei. Presimtind pericolul, Ghité isi cumpari pistoale
si cini, dar pAnd la urma ajunge complice la faradelegile
lui Licd, pentru a-si pastra circiuma cea aducitoare de
bani. Pe masurd ce Ghita se incurci tot mai tare in itele

relatiei cu Simadaul, se instriineazd si de sotia sa, Ana:

el se ficuse mai de tot ursuz, se aprindea pentru
orisice lucru de nimic, nu mai zAmbea ca mai nainte,
[...] iar cAnd se mai héirjonea citeodata cu dinsa, isi

pierdea lesne cumpitul si-i lisa urme vinete pe brate.”

Vanitidile de pe bratele Anei prevestesc episoadele si
mai violente care vor urma.

Mai intéi, Licd ii cere lui Ghitd si urmareasca tur-
mele care trec prin zona si sa-i raporteze totul. Apoi
Lica il talhireste pe arendas si 0 omoara pe femeia care
vindea bijuteriile furate de el, si pe copilul acesteia.
Din teama de a nu-si pierde afacerea, Ghita e prins in
reteaua infractiunilor lui Licd. Coplesit, se victimizeaza
si se justificd, spunindu-si cd tot ce face, din dragoste
pentru familie face.

In acelasi timp, in acest vortex al riului este prinsi si

Ana. Sotul ei nu se opune atunci c¢ind Lica o ia pe Ana
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la dans cu forta, chiar daca interactiunile dintre sotia sa
si Simddau 1i declanseazd gelozia. ,Linistea casei” este cu
totul zguduitd de relatia erotica complicatd care se dezvoltd
intre Ana si Licd in a doua parte a nuvelei, intregind catas-
trofa morald a personajelor.

Vrand si se razbune pe Lici pentru ci il atrasese in
farddelegile lui si pentru ci intre el §i Ana exista aceastd
relatie tulbure, Ghita se aliazi cu comisarul Pintea.
Impreund, vor si-i intindd Simidiului o cursi. Ghita
o lasd pe Ana singura cu Lic3, pe post de momeald, spe-
rind ca in timpul pe care il va petrece Licd la han cu
Ana, jandarmul Pintea va veni de la Ineu si-l va prinde
pe Lica cu banii insemnati asupra lui. Ana se crede aban-
donata si vrea sd se rizbune pe sot raspunzand pozitiv
avansurilor lui Lica, iar Ghita se crede tradat de Ana,
desi chiar el o impinsese in bratele talharului.

Surprinzator, Licd, desi atras de Ana, pleaci si o lasa
singura: din punctul lui de vedere, sentimentele fatd de
o singura femeie reprezinti cea mai rea dintre slibiciuni,
iar Licd vrea sd-si pastreze puterea.

Ghitd revine la Moara cu noroc si, din gelozie, o
ucide pe Ana. Imediat insd, unul dintre oamenii lui Lica
il ucide pe Ghita si di foc hanului. Ca si nu fie prins de
comisarul Pintea, Lici se sinucide sfirAimandu-si capul
de trunchiul unui stejar.

In directia moralistd impusi de autor, sfarsitul tragic
al personajelor vine in consecinta dezumanizarii si deca-

dentei lor morale.
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Caracterizarea Anei

Ana este un personaj secundar in raport cu Ghita.
In prima parte a nuvelei, ea este deseori infantilizati,
asemuitd cu un copil care are nevoie de protectie, desi
faptele ei aratd ci este mai isteatd i mai previzitoare
decat Ghita (de pildd atunci cand il trimite pe Laie la
preot, ca si-i dea de stire ci Licd si ai lui au ajuns la han).

In desfisurarea nuvelei, Ana este deseori erotizata
in relatia cu cei doi barbati protagonisti, Ghita si Lici,
avind destinul clasic, de obicei sexist, al personajelor
feminine tinere ale ciror povesti se croiesc erotic-sexual

in relatie cu personajele masculine principale.

In relatia cu Ghita cel iubitor si protector de la in-
ceput, ,Ana era tdndra si frumoasd, Ana era fragedd si
subtirica, Ana era sprinteni si mladioasa, iard el insusi,

inalt si spatos, o purta ca pe o pand subtirica”.

Mai intensa si de o altd facturd este descrierea erotici

a interactiunii Anei cu Simadaul:

,Lica privea cu multumire la obrajii ei aprinsi, la
ochii ei plini de vapaie salbatici, la buzele ei desficute ca

si caisa rascoapta si la trupul ei inalt, mladios si fraged.”

In ciuda acestor descrieri, Ana nu este un personaj
pasiv, ci face la rAndul ei judecati in relatia cu cei doi,
cea mai necrutdtoare fiind, spre final, aceea ci Ghitd nu
este decit ,,0 muiere imbracata in haine barbatesti”, caci
a lsat-o fira sa se impotriveasci in bratele altui barbat.

Acesta este o0 judecata sexistd, provenita din interiori-

zarea i acceptarea ideilor patriarhale. Conformandu-se
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acestor idei, Ana considera ci un birbat puternic isi
apard sotia ca pe o proprietate si trebuie sd se lupte cu
alti barbati pentru a-si pastra ,,dreptul” asupra ei. Daca
Ana ar fi avut acces la o educatie feminista, ar fi inteles
ca femeile sunt persoane care trebuie si riména libere
si autodeterminate. Iar puterea barbatilor nu consta in
apirarea dreptului de posesie asupra femeilor. Intr-o
lume egala, nicio persoand nu are drept de proprietate
asupra alteia.

Apoi, spunind despre Ghita ci ,,nu e decit o muiere
imbricatd in haine barbatesti”, si dorind sa-1 jigneasca
astfel, Ana aratd ca acceptd ideea patriarhali ci femi-
nitatea este inferioard masculinititii si ca eticheta de
~femeie” aplicatd unui barbat este descalificanta. Intr-o
lume egald, ,femeie” nu ar fi un termen peiorativ, iar
feminitatea, cu toate atributele ei, nu ar fi inferioard
masculinitatii.

Femicidul

In finalul nuvelei, Ghitd se intoarce la han si o
omoari pe Ana. Inainte de crima, criminalul si victima

au urmatorul schimb de replici:

»Ana se cutremura in tot trupul, apoi se indreptd, se
dete un pas inapoi si grii inecata:

— Nu vreau sa mor, Ghi;i! Nu vreau sa mor! urma
ea tare, si se arunci in genunchi la picioarele lui. Fi ce
vrei cu mine, dar nu ma omori.

Ghita isi dete trupul inapoi, se pleca, ii apuca cu
amandoud mainile capul si privi dus in fata ei.

— Nu-ti fie fric, ii zise el induiosat; tu stii ca-mi
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esti draga ca lumina ochilor! N-am si te chinuiesc: am
sa te omor cum mi-as omori copilul meu cind ar trebui
sa-l scap de chinurile cildului, ca sa-ti dai sufletul pe
nesimtite.

— Dar de ce si mi omori? zise ea agitAndu-se de
bratele lui. Ce-am pacituit eu?

— Nu stiu! raspunse el. Simt numai ca mi s-a pus
ceva de-a curmezisa in cap si cd nu mai pot trai, iard pe

tine nu pot sa te las vie in urma mea.”

Ghitd dispune deci de viata Anei dupa bunul plac,
ca si cAnd ar fi a lui; 0 omoara pentru ci ,nu poate sa o
lase vie”, considerand ci are acest drept si aceastd putere,
si pretinzand chiar ci o iubeste. Ana devine astfel vic-
tima unui femicid.

Femicidul este o consecintd a patriarhatului si
inseamnd uciderea unei femei, de obicei de citre parte-
nerul de viatd, cel mai frecvent in spatiul casei.

Femicidul este un fenomen global, frecvent si in
zilele noastre. Nu se intdmpla doar pe vremea lui Slavici
si nu e tipic doar partii noastre de lume. Si astézi, con-
form statisticilor ONU, in fiecare zi, 137 de femei si
fete din toata lumea, inclusiv din RomaAnia, sunt ucise
de partener sau de un membru al familiei.

Adeptii patriarhatului, care considerd ci barbatii
le sunt superiori femeilor si ca au drept de viata si de
moarte asupra lor, justificid deseori violenta impotriva
femeilor, si chiar si femicidul. Ei sunt cei care vor apira
criminalul, spunind ci victima si-a meritat soarta, nor-

malizind astfel violenta si crima.
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Exista insd i multe miscari feministe care tintesc citre
eradicarea patriarhatului. Miscarea feministd niunamencos,
de exemplu, din America de Sud, a pornit de la protestele
generate de uciderea unei fete de citre partenerul ei.
Niunamenos constituie in prezent una dintre cele mai
puternice miscdri feministe globale.

Si miscarea feministi din Romania devine tot mai
puternici: de zece ani, in fiecare toamnai, are loc Marsul
STOP violentei impotriva femeilor, la care, in 2019, au

participat citeva mii de persoane.
Concluzie

Dintr-un punct de vedere feminist si sensibil la
legaturile dintre materia predatd in scoald si realitatile
timpurilor noastre, este deosebit de important s vor-
bim despre violenta de gen si, in particular, despre femi-
cid, atunci cind ele apar intr-o lucrare din programa.
Pentru ca rimase nediscutate, ideile patriarhale prezente
in literatura rom4nd canonica vor ajuta la nesfarsit la
reproducerea unei lumi cu structurd arhaica. $i nu vor
permite construirea unei societdti mai egale, in care sa

nu rimanem nici mdcar cu una mai putine.
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ULTIMA NOAPTE DE
DRAGOSTE, INTAIA
NOAPTE DE RAZBOI

de Camil Petrescu
un comentariu de Oana Uiorean






Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi
este un roman in doui volume scris de Camil Petrescu
si aparut in anul 1930. Nascut la Bucuresti in 1894
si rimas orfan de ambii périnti inci din primul an de
viata, Petrescu a fost crescut de niste rude sirace, in
mahalaua Mosilor. Frecventeazi liceele Sfantul Sava si
Gheorghe Lazir, apoi se inscrie la facultatea de filo-
sofie a Universitatii din Bucuresti. Colaboreazi cu
diferite reviste si este apreciat pentru pamfletele lui.
Primul Rizboi Mondial il obliga sa-si intrerupa studi-
ile. Este rinit pe front, apoi luat prizonier, iar in 1918
este demobilizat si isi reia studiile, pe care le incheie
magna cum laude. Tsi continua activitatea publicistici
si incepe si publice versuri, prozi si piese de teatru.
Moare in 1957.

Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi este
primul sdu roman. Acesta s-a bucurat de recunoastere
in epoca interbelicd, primind Premiul National pen-
tru prozd. Este considerat un roman inovator datoritd
ecourilor proustiene, cronologiei neliniare si explorarii
detaliate a psihologiei personajului principal.

Apartine categoriei romanului modern, deose-
bindu-se de cel traditional prin accentul pe analiza psi-

hologica si prin punctul de vedere subiectiv.




82

Analize literare feministe

Romanul este impartit in doua volume, narate
la persoana intii. Asa cum sugereaza si titlul, primul
volum se concentreazd pe povestea de dragoste dintre
narator si sotia lui. Al doilea volum este un jurnal de
front, care descrie primele lupte de dupa intrarea tarzie
a Roméniei in Primul Rizboi Mondial, lupte care au
loc pe frontiera cu ceea ce in vremurile de atunci era
Imperiul Austro-Ungar.

Tema romanului este, pe de-o parte, presupusa
inferioritate morald a femeii care nu se poate ridica la
asteptarile barbatului, si pe de alta, conditia barbatului

condamnat sd nu fie iubit asa cum crede ca i se cuvine.
Analiza misoginiei lui Stefan Gheorghidiu

Romanul incepe cu o apologie a femicidului pre-
zentatd ca o discutie de popotd intre ofiteri. Pozitia per-
sonajului principal, Stefan Gheorghidiu, este ci femeia
nu are dreptul si-si pardseasca barbatul §i eventualii
copii. Daci o face, sustine el, meritd si fie omoratd cu
impunitate. Apoi ni se povesteste drama psihologica
a lui Gheorghidiu in relatia cu sotia. Accentul cade
fard exceptie pe suferinta barbatului, pe orgoliul si pe
sentimentele sale ranite. Punctul de vedere al femeii nu
este explorat, nici posibila ei suferintd. lubita, mai apoi
nevastd, care rimine mult timp firi nume (,nevas-
ti-mea’), este zugravitd mai ales prin infantilizare si
sexualizare (,copil blond si pasionat”, ,mereu copila-
roasi ca o cadana”).

Stefan Gheorghidiu isi iubeste nevasta pentru ci e

dorita de toata lumea, si asta il miguleste. In prezentarea
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pe care i-o face, ea e prea proastd pentru a intelege mate-
matica, dar de dragul lui participa la cursuri si are chiar
si Intrebdri pertinente, care pe el in surprind. Totusi,
chiar daca asa ar fi normal, el nu isi schimbid parerea
despre intelectul ei. Ignoranta nevestei intr-ale filosofiei
il excitd si-l impinge s-o zugriveascd si mai detaliat ca
pe un obiect al doringei lui, fermecitoare doar atunci cind

demonstreazd cd nu are minte:

Llatd, fatd dragd, filozofia, explicata, atit cit s-a pu-

tut, ca s-o inteleaga si o proastd mica, asa ca tine.”

Perspectiva sa misogind este intregitd de faptul cd
ii apreciazd fizicul, dispretuind maturitatea si simtul
practic de care nevasta lui, inci nenumita, da dovada in
discutiile despre testamentul unui unchi bogat care lasa

tAndrului cuplu o avere semnificativi.

»As fi vrut-o mereu feminind, deasupra discutiilor
acestea vulturesti, plapanda si avind nevoie sa fie ea pro-

tejatd, nu si intervind att de energic interesatd.”

Naratorul dispretuieste posibilitatea imbogatirii in
urma unei casitorii din interes, fird si vadi contextul:
adici conditia femeii burgheze din interbelic, depen-
dentd financiar si juridic de sot. Gheorghidiu se con-
siderd pur si animat doar de idealuri, pe cind ceilalti
sunt toti materialisti si vulgari. Crede ci pe nevasta lui o
mana ,vechiul instinct al femeilor pentru bani”. Astfel,
Gheorghidiu di dovadd de o gindire esentialisti care
reduce femeia la sexul siu, vizut ca un determinant al

comportamentului.
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Cu toate ci evalueazi femeile doar in functie de
pldcerea senzuald pe care i-o oferd sau i-ar putea-o oferi,
Gheorghidiu e critic fatd de folosirea femeilor tinere
ca momeald pentru batrinii bogati. Nu este de acord
ca femeile sa fie folosite ca instrumente de manevri in
afaceri, dar asta nu-l impiedici sa le considere si si le
trateze la rindul lui ca pe niste obiecte care exista si se
justificd doar in relatie cu el i nevoile sale. Este sensibil
la hirtuirea sexuald a femeilor, dar nu din punctul de
vedere al umilintei pe care ar putea-o resimti ele. Ci din
punctul de vedere al barbatului care crede ca femeia este
proprietatea sa, cd nu are autonomie corporala si nici
putere de autodeterminare.

Atitudinea sa fati de femei oscileazd intre doud
extreme: femeia ca obiect si sursd de plicere pe de o parte, si
femeia ca sursi de suferintd psibica si deci fiintd imorald,
pe de alta.

In capitolul patru aflim pentru prima oard numele
sotiei, Ela, atunci cind ea ii spune ci riméne la o petre-
cere far el. In urma acestei mici nesupuneri, el incepe
s-0 banuiasci de infidelitate, fixAindu-si gelozia pe un
anume Grigoriade, bun dansator si apreciat de multe
femei. Acuzele lui ii duc la separare si apoi in prag de

divort.

»Am crezut atita vreme cd eu sunt singurul motiv de

durere sau de bucurie pentru femeia mea.”

Gheorghidiu simte cruzime si satisfactie cAnd o vede
pe Ela suferind. In mintea lui, ea nu este o fiintd umana

autodeterminatd si la fel de liberd ca el, ci un ,,bun” pe
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care ar vrea sa-] posede exclusiv. Prin urmare, barbatul
se bucura si o vadd pe Ela izolatd i singurd in urma

despartirii de el.

LAm vizut-o acolo nemiscatd, tristd, pana aproape
de sfarsit. A fost o bucurie care m-a iluminat inauntru
ca un soare.” ,,Simteam voluptatea unei posesiuni depli-

ne a trupului i a sufletului ei.”

Intervine ulterior o impacare, dar si aceasta e inso-
titd de comportamentul obsesiv al barbatului pe criterii
de atractie fizica. Gheorghidiu demonstreazd un dispret
constant fatd de viata emotionald a Elei si este surprins
atunci cind aceasta dd dovadd ca are un intelect supe-
rior. O evalueaza doar din punctul de vedere al fizicului
si remarcd atunci cAnd incepe si dea semne de imbatra-
nire. In plus, gelozia lui revine, bolnivicioasi. Il vedem
suferind de ganduri lipsite de radicini in realitate si
dorindu-si obsesiv si-si confirme prin siretlicuri imora-

litatea sotiei:

»Am simtit ci voi dezerta pentru trei zile [...] ca sd

viu prin surprindere sa vad ce face.”

Odata ajuns pe front, in prezenta mortii pe care o
considerd iminentd, Gheorghidiu isi reevalueaza prio-
rittile. Zbuciumul si chinul pentru Ela i se par mes-
chine. Dar si pe front observam aceeasi obsesie si i se
arate credintd si devotament, precum i exclusivitate. O
nevoie exageratd de control pe care o transferd dinspre
femei catre subordonatii sai din armata.

Nici in mijlocul luptelor nu isi pierde insa obiceiurile

misogine. Femeile pe care le intdlneste sunt mereu evaluate
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in termeni la limita jignirilor, si devalorizate prin cuvinte.
Vecina sisoaicd e ,frumoasi ca o vaci elvetiani’. Pe fata
roma pe care o intAlneste o obiectificd, in termeni infan-
tilizanti. Misoginia sa este insotitd de rasism, asa cum
observim din episodul cu soldatul Vararu, romul zugri-
vit ca fiind ,inimos, dar prost” si din reveriile pedofile
cu fetele rome in prag de adolescentd pe care le intal-
neste in satele in care se desfisoara campania.

La sfargitul cartii, in ajunul despartirii definitive, o
regaseste pe Ela imbatranitd. Astfel, in ochii sdi de bar-
bat misogin, ,,valoarea” ei a scizut. O scrisoare anonima
pare sa-i confirme banuielile care l-au chinuit de-a lun-
gul romanului cu privire la relatia Elei cu Grigoriade. O
pariseste, observind cu satisfactie c¢d anuntul o face sa
sufere cumplit. Ti transferd apoi o parte din avere prin-
tr-un gest care se vrea dispretuitor.

Tonul adoptat de autor de-a lungul romanului este
unul confesiv, insotit adeseori de reflectii inspirate din
filosofia moralitatii si consideratii pe marginea binelui si
a rdului. Gheorghidiu isi ilustreaza gandurile cu exem-
ple din propria realitate in care fira exceptie rolul raului
este jucat de o femeie, cel mai des Ela, dar si de mama lui
sau de altele care i ies in cale.

Bérbatul recunoaste ci este misogin, dar mai degraba

afirma acest lucru, in niciun caz nu se rusineazi de el:

»ount clipe cind ura si dezgustul meu pentru femei
devin atit de absolute, ci socotesc ci de la oricare dintre

ele te poti astepta la orice.”
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Concluzii

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi
este radiografia unei obsesii. Autorul reda fidel gandu-
rile unui barbat abuziv si misogin. Insi autorul nu pare
sa realizeze aceste aspecte ale atitudinii personajului siu
principal. Aceasta este justificatd printr-o presupusi
superioritate morald a barbatului, aflatd mereu in con-
flict cu imperfectiunea si decaderea femeii.

Femeia este prezentatd ca o fiintd incitusatd de infe-
rioritatea propriei biologii care ii determind si viata sufle-
teascd, iar nu ca o fiintd umand, libera si autodeterminata.

Iubirea adeviratd este echivalatd, admirativ i fara
umbra de ezitari sau indoieli, cu pornirile posesive.
Intreaga relatie intre Stefan si Ela urmeazi indeaproape
ceea ce numim astizi ciclul abuzului:

— acte violente, nu neaparat fizice, dar cu sigurantd
manate de intentia de a face rau

— urmate apoi de regrete si indoieli

— si apoi de o impiécare ce duce la o perioada de feri-

cire exaltatd in doi.

»Bucuria acestei regdsiri sufletesti imi e cu atat mai
intensa, cu cat vine dupa disperarea care ma impingea la

asasinat”, marturiseste, angoasant, protagonistul.

— dupi aceasta perioadd apar din nou gandurile
paranoice, urmate invariabil de noi acte de violentd, si
asa mai departe.

Nimic din acest roman nu sugereaza ca autorul ia

in calcul femeia ca pe o fiingd cu aceleasi drepturi la
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autodeterminare, la bunistare psihica si respect, ca ale
barbatului.

Analiza psihologica este deosebit de patrunzitoare
si surprinde cu exactitate fenomenele care puncteaza o
relatie abuziva. Dar ar fi o eroare sa considerim ca acest
roman si-ar fi propus vreodatd o analizd nepartinitoare
a relatiilor de putere dintre femei si barbati. El este mai
degrabd un gest de compensare a unor frustriri miso-
gine, ficut de un bérbat care isi ia rizbunarea in scris.

Intr-o perioadd in care miscarile pentru emanci-
parea femeilor fremitau in multe pérti ale Europei,
acest roman, chiar daci inovator stilistic si structural, a

fost, chiar si pentru epoca lui, unul in esenta reactionar.

]
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de Liviu Rebreanu
un comentariu de Oana Uiorean






Liviu Rebreanu este considerat creatorul romanului
modern romanesc. In operele sale, practici realismul
obiectiv, reprezentind realititi sociale, politice si econo-
mice si aprofundind analiza psihologica.

Printre cele mai importante romane ale sale se
numird lon, Riscoala si Pidurea spidnzuratilor, in care
se contureazd interesul acestui scriitor pentru problema
tardneasca si cazurile de constiinga.

Romanul /o7 a aparut in 1920 si a fost laudat de cri-
ticul Eugen Lovinescu, care l-a apreciat drept ,,cea mai
mare creatie epicd romaneasca’.

Ion este un roman realist care impleteste mai multe
fire narative, folosindu-se de impartirea in capitole.

Pe un plan, avem vietile taranilor roméni din satul
transilvinean Pripas, care se zbat pentru piméint.
Pimantul este singura lor resursa pentru supravietuirea
in sistemul de taxe impus de stdpanire. Si personajul care
di numele romanului, Ion, este un tiran tinar, rimas
sarac dupa ce parintii au fost nevoiti s vindd pimantul
de zestre al mamei, pentru ca tatdl nu s-a priceput si
administreze averea. lon isi doreste sa acumuleze, dar isi
da seama devreme ca nu prin munci se poate imbogati,

pentru cd nu asa e organizatd lumea in care traieste.
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,lsi zicea din ce in ce mai des ¢, robotind oricit, nu
va ajunge niciodata sd aiba si el ceva. Vasizica va trebui
sa fie vesnic sluga pe la altii, s munceasci spre a imbo-

gati pe altii?”

Asa ca hotariste si-si atinga scopul cisatorindu-se
cu o fata bogaté, cu zestre mare, pe nume Ana, cu toate
cd e de fapt atras de Florica, frumoasd, dar mult prea
saraca. Nu se amdgeste nicio clipd cd ar iubi-o pe Ana
si nici nu isi pune problema si fie cinstit cu ea. Pentru
cd tatal ei, constient de intentiile tAnarului, refuza si i-o
dea de nevastd, lon o seduce pe Ana si o lasd insarcinatd.

In paralel, urmirim si povestea familiei invititoru-
lui Herdelea, a sotiei lui si a copiilor: doua fiice, Laura si
Ghighi, si un fiu, Titu. Ei ilustreaza o altd fatetd a exis-
tentei romanilor sub ocupatia austro-ungari. Invigirorul
Herdelea este angajat al statului ungar si ar trebui sa
promoveze printre copiii de tarani romani limba si cul-
tura maghiara. Acesta nu o face insa, nu din spirit natio-
nalist, ci din cauza cd nu prea stie nici el maghiara. Cu
toate cd munceste de o viatd, leafa nu ii ajunge si familia
traieste de pe-o zi pe alta. In plus, ii ajutd pe tirani cu
sfaturi si jalbe impotriva reprezentantilor locali ai stapa-

nirii, ceea ce ii aduce diferite necazuri.
Alte personaje importante

Vasile Baciu, tatil Anei, ar face orice ca si nu-i dea
pamantul lui Ion, jucind astfel un joc cu urmiri fatale.
George Bulbuc, un tindr tiran instarit, este ginere-
le pe care si l-ar fi dorit Vasile Baciu daci Ion nu ar fi

sedus-o pe fiica lui. PAnd la urmi, George se cisiatoreste
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cu Florica. Dar pentru ci cei doi, lon si Florica, se
intalnesc din nou, pe ascuns, George il ucide pe Ion cu

citeva lovituri de sapd intr-o noapte neagri, in ograda.
Tema

Tema principald a romanului este modalitatea in
care relatiile de proprietate in jurul carora e organizatd
societatea ii constring pe oameni, le limiteaza optiunile

si le dicteazd soarta.
Conditia femeilor

Zestrea este unul dintre principalele mecanisme
prin care se transmite proprietatea in societatea ilustrata
in roman. De aceea, fiind purtatoarele zestrei, femeile
acelor vremuri sunt transformate intr-o monedi de

schimb:

,s-a insurat cu o fatd bogatd si urdta, dar a iubit-o ca
ochii din cap, cici ea ii intruchipa [...] toatd averea care

il ridicase deasupra nevoilor”.

Optiunile de viata ale femeilor erau limitate la mari-
tis si la dependenta de barbati: initial de tata, iar apoi de
sot: ,vaduvia-i siricie lucie”, se spune in roman.

Teoretic, femeia era liberd si-si aleagd partenerul,
in practica insa lucrurile erau mai complicate. Dacd nu
avea zestre, se putea multumi cu un barbat la fel de sarac
ca ea. Sau putea spera la o casitorie din dragoste cu un
barbat care si nu vrea si-si mareasca averea. Oricum
ar fi fost, pozitia sa in gospodirie rimanea inferioard.
Despre Laura, fiica cea mare a invigatorului Herdelea,

casatoritd din dragoste cu preotul Pintea, aflim:
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,Era hotirita si fie o gospodina desavarsitd, si vada
Pintea ci, desi ea n-a avut zestre, are in schimb atitea
calitdti pretioase incat se poate lua la intrecere cu orice
domnisoara din Ardeal.”

De altfel, nici daci vin cu zestre, soarta femeilor nu
e neapirat mai buna. Exemplul este chiar Ana, care se
miritd cu lon din dragoste, in timp ce el o foloseste doar
ca sd obtina pamAnturile tatalui ei. Odatd ce si-a atins
scopul, o trateazd cum nu se poate mai marsav, iar ea nu
are la dispozitie nicio metodi prin care si-si imbuniti-
teascd soarta. Nu-si poate recupera zestrea parasindu-si
barbatul, iar tatdl care a aprobat cisatoria dupa lungi
impotriviri nu ar primi-o inapoi. Ana e bitutd si de
tata, si de sot, atit in timpul sarcinii, cAt si dupa, fara
ca nimeni sd incerce s o ajute si sd o apere cu adevirat.
Satul, constient de ce se intimpld, considerd ci nu are
nimeni dreptul s se bage in socotelile celor doi barbati:

Hfiindca omul, orice ar face in ocolul lui, e stipan, si
striinul n-are ce si se amestece.”

O lasd deci in voia sortii pe femeia care este astfel
dezumanizatd. ,Om” si ,stipan in ocolul lui” e doar
barbatul. In timp ce femeia, in loc si fie vizuti ca o
fiintd umana cu drepturi egale, este perceputa doar ca
monedi de schimb in transferul singurei posesiuni care
conteaza in acel univers: pimantul.

Din toate aceste motive, Ana isi pierde orice spe-
rantd si dorinta de a trai.

,INu mai putea suporta povara. Lumea i se parea lip-
sita de farmec. In minte ii incoltea din ce in ce mai des

intrebarea: Ce sunt eu? De ce triiesc?”
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Cuprinsi de ceea ce astazi am numi probabil depre-
sie, Ana sfirseste tragic, spAnzurdndu-se in grajd.

Societatea reprezentatd in romanul Joz este una
profund patriarhald, dar inegalititile evidente dintre
femei si barbati provin din relatiile sociale: nevoia de
pamint, zestrea ca transfer de proprietate, numirul
redus de posibile cii pe care tiranii le pot urma in viata.

Autorul nu sugereaza ci inegalititile dintre femei si
barbati ar proveni din diferente biologice. Nu di expli-
catii cliseice pentru conditia infiordtoare a femeilor, nu
sugereaza ci ele ar fi prin natura lor inferioare barbatilor
si cd si-ar merita, deci, soarta. Dimpotrivd, abordeazd
tema cu vaditd compasiune pentru personajele feminine
si le interpreteazi evolutia tot in contextul constringeri-
lor impuse de relatiile de proprietate si de legile vremu-
rilor. Mult mai critic este fatd de personajele masculine
si derapajele lor morale. Acolo unde femeile mai dau
dovada de solidaritate si se apara una pe alta, biarbatii se
tradeaza intre ei si cauta si se injunghie pe la spate.

Rebreanu nu-i permite cititorului sau cititoarei sa
o acuze pe Ana de slabiciune morala, si o vadi ca pe o
femeie care a gresit cedandu-i lui lon si care isi merita
deci soarta. Dimpotrivd, o construieste ca pe un perso-
naj tragic si profund, o orfana de mama care tinjeste
dupi iubire (,sufletul ei ciuta o iubire sfioasi si adinca”,
ni se spune despre ea) si care este prizoniera intre dorinta
tatalui de a-si apdra averea si lipsa de scrupule care inso-
teste ambitia lui lon de a se ridica din siricie.

Florica, la rindul ei, ar putea foarte usor sa fie

A . - A ~ ~ .
impinsi in fata ca sursa a tuturor relelor, ca femeia care
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ispiteste si din cauza careia se ajunge la finalul tragic.
Dar si ea este un personaj nuantat de propria saricie si
lipsa de optiuni care decurge de aici. Autorul lasi sd se
inteleaga, de-a lungul romanului, ¢ nu are incredere in
posibilitatea iubirii implinite. Dar nu di niciodatd vina
pe vreo tard de caracter a femeilor in general, desi i-ar
fi la indemana, cum le-a fost si altora inainte si dupa el.

Explicatia, din nou, este cea a constringerilor materiale:

,Cum s-o0 ia daci toata zestrea ei e un purcel jigarit
si cateva bulendre vechi? Dragostea nu ajunge o viata.
Dragostea e numai adaosul. Altceva trebuie sa fie te-

. »
melia.

Celelalte personaje feminine importante, de exem-
plu Laura si Ghighi, si Maria, mama lor, sunt si ele pe
deplin umane, cu puncte forte si cu slibiciuni, si nici-
decum marionete care servesc doar caracterizarii barba-
tilor care le inconjoard. Rebreanu le trateaza pe fiecare
cu atentie si cu vadit interes pentru specificul vietilor
lor, pe linia genului si a relatiilor sociale pe care acesta
le impune. Nimeni nu este idealizat, dar nimeni nu este
nici desconsiderat din cauza genului sau a clasei din care
face parte.

In plus, nu doar bérbatii exploateazd femeile. De
pozitia inferioard a femeilor tinere profitd si alte femei,
asa cum face soacra Zenobia, care nu ezitd si o exploa-
teze la rindul ei pe Ana dupa pofta inimii. Alte femei isi
controleaza barbatii si sunt stipane pe banii gospodi-
riei. In familia Herdelea, opinia celor trei femei atirni

deseori mai greu decat cea a barbatilor.
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Este remarcabil felul in care Rebreanu evitd pozi-
tiile esentialiste: adicd ideea ca toate femeile ar fi, prin
natura lor, intr-un fel anume. Sau ci ar avea trisituri de
caracter care derivd din biologia lor si care si nu poata
fi schimbate. Din naratiune se intelege c3, la fel ca bar-
batii, femeile traiesc si se comportd aga cum le dicteaza
organizarea sociald. Asadar, primul pas spre egalitate se
poate face modificAnd regulile dupd care e organizatd
societatea, regulile dupd care se distribuie bunurile si
proprietatea, si rolurile de gen atasate acestora.

In concluzie, desi descrie o lume patriarhald in care
femeia are o pozitie sociald inferioard barbatului, Joz nu
este un roman misogin. Dimpotrivd, trateazd cu res-
pect si inteligentd conditia femeii §i analizeazd cu mare
atentie dimensiunile sociale care o determina. lar acest
fapt este cu atit mai admirabil cu cit romanul a fost
scris intr-o perioadd in care misoginia s-ar fi bucurat de
aplauze, iar o explicatie esentialista a destinului tragic al
femeii ar f1 fost perceputd in multe cercuri ca fiind pe

deplin satisficitoare.







BALTAGUL

de Mihail Sadoveanu
un comentariu de Laura Sandu






Romanul Baltagul a aparut in anul 1930. Cartea a
fost primita foarte bine de critica literara a vremii, chiar
daci nu se incadra in directia modernistd, in plind afir-
mare pe atunci.

Baltagul este un roman care apartine traditionalis-
mului pentru ca naratorul este omniscient, naratiunea
se doreste obiectivd, si insasi lumea descrisd este una
arhaici, traditionala.

Este un roman realist, construit pe coordonate
spatiale usor de identificat. Spatiul pe care il stribat
personajele cuprinde localitati precum Tarciu, Borca,
Crucea, Vatra Dornei, Sabasa si Suha.

Exista insi §i o dimensiune miticd, paralela cu
dimensiunea realista a romanului.

Anul exact cand se intimpla totul nu este precizat,
dar stim cd actiunea se desfisoard din toamna si pAnd in
primdvara, o perioadd marcatd de repere ale calendaru-
lui ortodox: praznice, posturi, sfinti si asa mai departe.
lar trimiterea cea mai importantd este la balada Miorita,
careia ii apartin versurile alese de autor drept moto:
,Stdpane, stipane, mai cheamd si-un cine”. La fel ca in
balada, existd trei ciobani si un conflict, iar comuniunea

omului cu natura joaci un rol central.
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O sursa folclorici mai interesantad este insd poezia
populara Salga, culeasid de Vasile Alecsandri, in care e
vorba despre o ciobanitd luptitoare care se rizbuna pe o

ceatd de haiduci talhari.

»Hei! copii, copii argati!
Somnul dulce voi lisati,
S-un cal iute-mi insduati,
Puneti saua barbateste,
Sé incalec voiniceste.

Ea pe cal se arunca

Si spre Dunire-alerga
Haulind si chiuind,
Buzduganul invartind.
Cat haiducii o zareau,

Loc de fuga nu giseau.”

Salga a fost probabil unul dintre izvoarele de
inspiratie ale lui Sadoveanu, atunci cand a creat perso-

najul Vitoria Lipan.
Structura

Sadoveanu a scris Baltagul in zece zile, in urma unei
excursii pe valea Bistritei si in Muntii Stanisoarei, un
spatiu pe care aveau si-l cutreiere si personajele sale.
Romanul are un singur fir epic si o structura narativa

echilibratd, compusi din 16 sectiuni fira titluri.
Subiectul

Nechifor Lipan, un cioban din Tarciu, pleaca sa
cumpere niste oi si nu se mai intoarce acasa. Desi toata

lumea vrea s-o convinga ca a parasit-o, nevasta [ui,
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Vitoria, e convinsd ci bérbatului i s-a intAmplat ceva
rdu, asa ca porneste in ciutarea sa impreuna cu fiul lor,
Gheorghiti. Ti reface traseul pani la Dorna, intreabi
oamenii, citeste semnele si reuseste in final si dea de
urma sotului ucis si sa-1 inmormanteze dupa traditie.
Mai mult, intelege chiar si cine sunt criminalii i cum
s-au intdmplat lucrurile. Dupid inmormantare, unul din
ucigasi este la rindul sdu ucis: ciinele i sare la git, iar

fiul victimei il loveste cu baltagul.
Tema

Puterea femeilor conservatoare, care actioneaza cu
succes in interiorul normelor si limitelor impuse de pa-

triarhat.

Titlul, ,Baltagul”, se refera la cele doud functii ale
armei: aceea de instrument al crimei, dar si aceea de
instrument al razbunirii. Sugestia pare sd fie cd aceeasi
unealta poate fi de ajutor cAnd o folosesti conform vechi-
lor rinduieli si-ti poate fi fatald cind o folosesti ca sa le
incalci. Si aici, incd o datd, transpare viziunea profund

conservatoare care fundamenteazi aceastia naratiune.
O lume patriarhala

Opera lui Sadoveanu descrie amdnuntit struc-
tura lumii patriarhale. Aceastd lume veche nu este
insd una blajina sau inocenta. Stereotipurile capitd
aici aura unor adevaruri imposibil de contestat si de
schimbat, asa cum se vede chiar din povestea cu care
incepe romanul. Dumnezeu, dupi ce creeazd lumea,

~pune semn” fiecirui neam: pe romi ii invatd sa cinte
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cu cetera, germanilor le da surubul, evreilor le spune
cd vor indura multe, iar drept risplatd vor curge banii
inspre ei. Pe turci ii lipseste de inteligenta, dar le da
putere razboinica. Muntenilor le di o inimi usoara.
Stereotipurile care alcituiesc aceastd anecdotd, si care
stau si la baza discursurilor rasiste si xenofobe, nu ar
trebui sd rimana nesemnalate in nicio analiza a roma-
nului. Mai ales ci naratiunea nu urmareste in niciun
fel subminarea sau critica lor.

Faptul ca autorul povesteste cu atita miiestrie poate
induce usor impresia unei osificiri a structurii lumii
patriarhale si iluzia unui adevir al stereotipurilor insi-
rate: aga sunt lucrurile, aga au fost dintotdeauna, asa vor
fi mereu, pare ci vrea sa ne spuna scriitorul.

Violenta de gen este si ea tratatd lejer. Din felul in
care alege autorul si ne-o prezinte, violenta nu pare
deloc un fenomen grav si serios. Faptul ci Nechifor
Lipan o bate pe Vitoria pare normal, ba chiar amuzant.
Este din nou ceva ce n-ar trebui trecut cu vederea de
niciun comentariu al acestei opere. Asocierea dintre
umor si violenta de gen, nediscutata, nu face decit sa o

perpetueze la nesfarsit.

,Fiind ea asa apriga si indarjitd, Lipan socotea nu-
maidecit ci a venit vremea sd-i scoatd unii din demonii
care o stapaneau. Pentru asta intrebuinta doud maistrii
putin deosebite una de alta. Cea dintai se chema bita-
ie, iar a doua o bitaie ca aceea sau o mamai de bataie.
Muierea indura fira s cricneascd si riméinea neindu-
plecatd, cu dracii pe care ii avea. lar Nechifor isi pleca

fruntea si arata mare pirere de rau si jale. Pe urma lumea
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li se parea iar bund i usoard, dupa rinduiala lui Dum-

nezeu din povestea baciului care fusese jidov.”

Sadoveanu insusi face legaturile: in lumea patriar-
hala, ierarhiile si puterea distribuita inegal, in functie
de grupul de apartenenta de gen, etnicd sau de clasd, au
radicini comune in ideologia conservatoare. Adici in
credinta ci ,rinduiala” nu trebuie si nu poate fi schim-
batd, chiar daci atita lume sufera de pe urma ei.

In aceasti lume patriarhald, femeile tinere si mai
putin obediente sunt pedepsite. Minodora, care nu
pare doritoare sd pastreze obiceiurile la fel ca femeile
dinaintea ei, se alege cu blesteme si amenintéri din par-

tea Vitoriei:

LIt ardt eu coc, valt si bluzd, arda-te para focului sa
te ardad! Nici eu, nici bunici-ta, nici bunici-mea n-am
stiut de acestea — si-n legea noastra trebuie sa traiesti si

tu. Altfel iti leg o piatrd de gat si te dau in Tarciu.”

Pe urma, inainte ca Vitoria sd plece in ciutarea sotu-
lui impreund cu fiul, preotul o intreaba ce are de gind
cu fata. Ea se gandise si la asta: o duce la méindstire. In
ziua plecérii, Minodora se urci in sanie, cu tot cu zestre,
si plange in pumni. Motivul pentru care mama o trimite
la Viratec nu e mentionat, dar putem banui ci Vitoria
nu are incredere in fiica ei, adicd in comportamentul
sau social, romantic si sexual, si nici in capacitatea sa
de a ingriji de gospodarie. Grija principald a Vitoriei nu
este bunistarea fiicei, ci ca aceasta si triiasci exact ca

inaintagsele e, cu toate ca Vitoria insasi, in atasamentul
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sau fatd de barbatul violent si infidel, avusese mult de
suferit.

In fine, in aceasti lume patriarhali, baba Maranda,
vrijitoarea, e mai rau vazutd si descrisd decat preotii
ortodocsi. Nu doar ci Vitoria o respectd mai putin, dar
serviciile ei magice sunt purd sarlatanie. Maranda nu
ghiceste ce s-a intdmplat cu Nechifor.

Cu totul alta e insa impresia ldsata de serviciile preo-
testi ortodoxe: preotul o ajutd concret si dezinteresat pe
Vitoria si scrie scrisoare, ritualul purificator al postului
ii dd putere, iar icoana Sfintei Ana ficitoarea de minuni
pare chiar s-o caliuzeasci. Ofrandele aduse bisericii
nu sunt deci aruncate pe apa simbetei, asa ca darurile
pentru vrdjitoare.

Maranda, femeia singurd, pardsita de barbat, care
traieste din vrajitorie in marginea comunititii, apare
ca o sarlatand cu indeletniciri nefolositoare, in timp ce
ortodoxia e infatisata ca o practici superutild si eficienta.

Asa cum o descrie Sadoveanu, lumea patriarhald are
un farmec aparte, cu o dimensiune mitici seducitoare si
cu o stabilitate care ne poate atrage in mrejele ei. Abia o
analizd atentd poate spulbera convingerea pe care aceastd
naratiune vrea s-o consolideze: aceea ci lumea veche e

mai frumoasa si mai buni decit orice altd lume posibila.
Puterea Vitoriei Lipan

Atat cat i permite societatea arhaicd, plina de nedrep-
tate, in care trdieste, Vitoria Lipan este o femeie puter-
nicd. Autorul ii conferd, in interiorul naratiunii, statutul

complet de personaj principal, complex si autonom. Iar
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acesta este un fapt demn de semnalat intr-o literaturd in
care rareori personajele feminine ocupi o pozitie cen-
trald. Vitoria este o femeie cu fire meditativa: la incepu-
tul romanului, ,,ochii ei aprigi si inca tineri cdutau zari
necunoscute”. Este buna organizatoare — se gindeste la
toate inainte de a pleca pe urmele barbatului, i are o
gandire logica si intuitivi care o ajutd si-1 gaseascd si sa-i
identifice pe ucigasi. in plus, este temerari si curioasd, ca
atunci ciAnd, vizind pentru prima oard jocuri de noroc,
ar vrea sa joace si ea.

Chiar daca are un barbat violent, de care este legata
afectiv si ciruia trebuie si-i suporte infidelitatea pe
care n-o poate plati cu aceeasi monedi, ea se foloseste
de strategiile disponibile in patriarhat pentru a cipita
putere si pentru a o manifesta.

Puterea ei are surse diverse.

De exemplu, maternitatea care ii consolideaz statu-
tul social: Vitoria este o femeie cisdtoritd si mama unor
copii mari. Spre deosebire de baba Maranda, cea parisita
de sot si nevoitd sd traiasci in sdricie, Vitoria Lipan are
un statut social serios si respectabil. Maternitatea ii ofera
insa si altfel de putere, cea asupra propriilor copii: Vitoria
se poartd tiranic cu fiica ei, nu-i respectd intimitatea, o
hartuieste verbal, o umileste si ia hotarari pentru ea fira
sa o consulte. Ca atunci cind o duce la manastire sau
cand isi pune in gind s n-o lase sd se mirite cu cine vrea
ea. Pe de altd parte, pe Gheorghitd, tAnirul fiu, Vitoria il
sperie: ii apare ca o ,vrijitoare”, ghicitoare a gindurilor.
Desi il ia cu ea la drum, ca sa aibd un insotitor barbat, in

mod evident, ea il domina fira drept de apel.
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Puterea sa vine si din statutul social si economic:
este nu doar o femeie ,in rindul lumii” — casdtoritd si
mama unor copii mari, dar si o femeie cu avut. Isi per-
mite sd-si finanteze cilatoria, si pliteasci bine pe unde
e nevoie, mai ales cAnd vine vorba despre preoti si ritua-
luri ortodoxe. Inmormantarea si pomana pentru sotul ei
aratd statutul acestuia, de tdran instarit.

Puterea vine si din faptul ci femeia are incredere
in intuitie: in vise, in semne, in cunoasterea sa despre
oameni si relatiile dintre ei. De exemplu, din intelege-
rea felului in care functioneaza relatiile intre femei in
patriarhat. Vitoria exploateazd cu succes invidia dintre
femei atunci cAnd vrea si-i facd pe criminalii sotului ei
sa se dea de gol.

In fine, probabil ci sursa esentiald a puterii sale este
atitudinea conservatoare, lipsa dorintei de a schimba
structura lumii in care s-a ndscut. Si pentru ci nu i se
opune, ba dimpotrivd — pentru ca vrea si ajute la pastra-
rea ei exact aga cum este, aceastd lume o ajuta.

Departe de a fi o potentiala feministd, Vitoria Lipan
este 0 conservatoare care apard patriarhatul si ierarhi-
ile pe care acesta le instituie. La final, ea poate pirea
chiar impdcatd cu faptul ca, in urma mortii barbatului,
a ramas stapand in gospodarie si cd, din fericire pentru
ea, este si capabila sd o gestioneze.

Pentru nenumaratele femei niscute in lumi patriar-
hale, care nu au insd asemenea abilitdti, care nu au nici
resurse de gestionat, si care nu pot folosi strategiile dis-
ponibile pentru obtinerea puterii (precum maternita-
tea), exemplul Vitoriei Lipan nu este nici relevant, nici

capacitant.
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Dimpotriva, victoria sociald a Vitoriei Lipan este
una care, la scard largi, le dauneaza femeilor, este excep-
tionalul care confirma regula, exemplul rar de putere
individuald, rezultat din amestecul de calititi subiective
si din capacitatea de adaptare la mediu. Un exem-
plu care, pe termen lung, mentine ierarhiile si regulile
sociale care nu ne permit sd ne eliberam.

O potentiald feministd in lumea lui Sadoveanu e
insa Minodora: ne putem imagina cum, dupd incheie-
rea povestii, fata rupe legitura cu mama ei, cu traditiile
pazite de aceasta, are relatii cu cine doreste sau pleacd
pur si simplu in lume. Pistrind din exemplul mamei
increderea in propria intuitie, inteligenta, curajul si
abilitatile de comunicare, o astfel de Minodori ar avea
sansele sd devina, cAndva, feministd. Adica nu doar o
femeie puternica, stipana pe propriul destin in limitele
stabilite de societate, ci si una ale carei actiuni sa lucreze

pentru deconstruirea patriarhatului.

%







O SCRISOARE
PIERDUTA

de L. Caragiale
un comentariu de Mihaela Michailov






O scrisoare pierduti a fost scrisa in 1884 si publicata
in numarul 11 din revista Convorbiri literare in 1885.

Piesa este o comedie in patru acte, a cdrei actiune e
plasati la sfarsitul secolului al XIX-lea, in capitala unui
judet de munte.

Comedia este o specie a genului dramatic care sa-
tirizeaza realitdti sociale, tipologii si comportamente
general-umane, caracterizate de anumite slibiciuni si
defecte.

Comedia se defineste prin explorarea mai multor
tipuri de comic: comicul de situatie, comicul de limbaj,
comicul de moravuri, comicul de caracter.

O scrisoare pierdutd urmireste alegerile din apri-
lie 1883 pentru Parlamentul ce urma si revizuiascd
Constitutia Romaniei.

In cursa pentru alegeri, Nae Catavencu — avocat,
director al ziarului Rdcnetul Carpatilor, fondator al
societdtii ,Aurora Economica Romana” — i santajeaza
pe Zaharia Trahanache, ,,prezident al mai multor comi-
tete si comitii”, pe Stefan Tipatescu, prefect, si pe Zoe
Trahanache, cd va publica o scrisoare de dragoste com-
promitatoare dacd nu il vor sustine in alegeri.

Comediile lui Caragiale au fost receptate, pe de o

parte, ca fiind scandaloase, dominate de un limbaj trivial,
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nenuantate la nivelul psihologiei personajelor, iar pe de
altd parte, li s-a atribuit meritul cd surprind si redau in
aspectele sale esentiale realitatea romaneasci in tot ce
are ea mai specific. Una dintre criticile frecvente care
i-au fost aduse lui Caragiale a fost schematismul si uni-
vocitatea personajelor sale.

Constantin Dobrogeanu-Gherea afirmi ca, in O scrisoa-
re pierdutd, capodopera dramaturgiei caragialiene, ,ana-
liza sufleteasci nu e destul de adincd”'. In dezacord cu
aceastd critica, Valeriu Cristea accentueazi legitura pro-
fundi dintre scriitura lui Caragiale si societatea care ii

hraneste piesele, adincind viziunea dramaturgului:

,Un Caragiale desprins de societatea romaneasca
este nu numai inacceptabil, dar si de neconceput. El
porneste in opera sa de la aceastd societate, de la aceastd
epocd, dar nu le reproduce, nu le oglindeste, nu le co-
piazd in sensul realismului fotografic... Caragiale creeaza
o viziune a acestor realititi, captind sugestia lor cea mai

adianci.”?

Ne putem intreba, insd, dacd nu cumva aceastd vizi-
une a realitdtilor recurge de fapt tocmai la reproducerea
unor clisee, ca mecanism circular de constructie. Nu
este oare prezentarea unor tipologii stereotipice, fard o
deconstructie ulterioard, definitorie pentru reafirma-
rea modului de gindire dominant? Cum se raporteaza

Caragiale critic, de exemplu, la perceptia conservatoare

1 C. Dobrogeanu-Gherea, ,I.L.Caragiale”, in Studii critice, 1, editura Libririei
Socec & Comp, Bucuresti, 1890.

2 Valeriu Ciristea, ,,Satird si Viziune”, in Aliange literare, editura Cartea
Romaéneasci, Bucuresti, 1977.
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asupra femeii din societatea in care traieste si scrie? Ce
tip de viziune alege pentru a o portretiza?

In O scrisoare pierduti abunda referintele la o dina-
mici a raporturilor de putere politica fundamentatd pe
santaj, duplicitate, intrigi si mult invocata coruptie.
Lumea politica descrisa de Caragiale este o lume a bar-
batilor obsedati de discursuri inflamate patriotic, gata
in orice moment sd santajeze ca sa-si pastreze pozitia
sau sd-si revendice un nou statut, masluitori ai votului,
conformisti, turmentati, abulici.

Luptele politice la nivelul discursurilor si ludri-
lor de pozitie le apartin exclusiv barbatilor. Principalii
candidati la alegeri sunt barbatii. A lor e confruntarea
politica. A lor e arena dezbaterilor. Chiar si atunci cind
Caragiale alege sa le ridiculizeze interventiile, ei sunt cei
care detin suprematia in sfera publica.

Zoe, singura femeie din piesa lui Caragiale, este un
instrument politic, este ceea ce am putea numi ,,antica-
mera sentimentali a politicii”. In timp ce personajele
piesei sunt definite prin statutul i prin functiile pe care
le au — prefectul judetului, prezidentul Comitetului elec-
toral, avocat etc. — despre Zoe ni se spune ca este ,sotia
lui Trahanache”. Zoe e instituitd din prima secundi prin
apartenentd, prin rolul de sotie. Zoe nu e cineva, Zoe e
a cuiva.

Aceasta deplasare de statut ii conferd o pozitie subal-
ternd, o face si nu fie perceputd decit in relatie cu sotul
si cu amantul ei.

Zoe apare pentru prima oara in piesd in scena V din

actul I, cand i aratd lui Tipatescu scrisoarea prin care
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e Instiintata ci biletul de dragoste primit de la acesta a
ajuns in redactia ziarului Ricnetul Carpatilor si urmeaza
sa fie publicat. Prima replici pe care Zoe o are in scena
V este:

»otiu! Sunt nenorocita, Fanici. Stiu...”

Din acest moment, toate aparitiile personajului vor
sta sub semnul unei actiuni unice: gisirea scrisorii de
dragoste. Zoe este intruparea anecdoticului sentimen-
tal, in timp ce barbatii din piesd, majoritatea cu functii
importante, sunt intruparea unor pozitiondri politice
umbrite temporar de inconstienta acestei femei. Nu
intAmplator, cea care pierde scrisoarea este ea, si nu cel
care i-o adreseazi. Ea este vinovati de pierderea scrisorii,
ea este singura responsabild. Gestul ei e pus pe seama
involburirii, frivolititii, nesabuintei, nestipanirii ero-
tice si incapacititii de a-si constientiza si controla pro-

priile actiuni:

,Zoe (inecatd): Nu stiu... alaltdieri seard, cAind am
plecat de la tine, il aveam; cAnd am ajuns acasd, nu stiu
daca-l mai aveam; poate si fi scos batista pe drum i
mi-a cizut scrisoarea; le aveam tot intr-un buzunar.

Tipatescu: A! Ce nenorocire!”

Intr-o lume a birbatilor care se infrunti pentru mize
politice relevante si care au de guvernat capitala unui
judet, femeia nu e capabild nici micar si aiba grija de
o scrisoare de dragoste. Pe tot parcursul piesei, Zoe este
portretizatd exclusiv la nivelul conflictelor care decurg
din actiunea pivotald definitorie pentru traseul ei: recu-

perarea scrisorii. Nimic altceva nu o face si actioneze.
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Nimic altceva nu o caracterizeaza pregnant. Femeia este
scrisoarea pierduta, barbatii sunt voturile pentru care se
luptd. Femeia e asociatd unei pierderi, barbatii sunt aso-
ciati castigarii (alegerilor). Viziunea non-emancipatoare
asupra personajului feminin este evidenta de-a lungul
intregii piese. Fiecare scena in care Zoe apare confirma
aceasta viziune si intareste repertoriul de stereotipuri si
clisee care isi pun amprenta pe evolutia personajului.

Zoe nu are o voce si un discurs care sa conteze poli-
tic. Ea este doar un instrument care niveleaza ascensiu-
nea lui Tipatescu. E accesoriul, trofeul cu care Zaharia
Trahanache se mandreste intr-o societate a barbatilor in
care femeile intervin doar ciAnd pierd ceva, doar atunci
cind suspind dupd cineva, doar atunci cind asteaptd
devastate sa le apard in viatd minti masculine cilau-
zitoare, doar atunci cind se supun pozitiei celor care
conteaza.

Zoe e caracterizatd, in special, din perspectiva rela-
tiei cu Zaharia Trahanache i cu Stefan Tipatescu, cei
doi poli de putere care ii reduc prezenta la o sumi de
stereotipuri comportamentale.

Relatia cu sotul sdu, Zaharia Trahanache, este defi-
nitd prin citeva trisaturi esentiale. Zoe i se adreseazd
lui Trahanache cu ,nene”, apelativ care o plaseazd intr-o
pozitie subordonatd, intr-o pozitie care nu vadeste un
parteneriat echitabil, implicare egald in cuplu si deci-
zii comune. Trahanache are o atitudine paternalista, o
infantilizeaza pe Zoe, o considera incapabila sa inter-
vind in probleme politice majore si incearca sa rezolve in
numele ei probleme care o privesc direct. In momentul
in care Trahanache afla de existenta scrisorii, nu vrea s-o
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implice pe Zoe in luarea unei decizii legate de felul in
care ar trebui sd actioneze. Trahanache o exclude pe Zoe
de la orice decizie si o desconsiderd constant.

, Irahanache (lui Tipitescu): Biata Joitica! Sa nu
cumva sa-i spui, si nu cumva sa afle! Cum e ea simti-

toare...”

Intalnim acest tip de raportare de gen reductionisti
si in alte piese ale lui Caragiale, in care personajele mas-
culine dau verdicte, de cele mai multe ori limitative,
asupra comportamentelor feminine.

In O noapte furtunoasd, Jupan Dumitrache spune
despre Veta:

»otil cum e Veta mea... rusinoasi.”

In Conu Leonida fati cu reactiunea, Leonida i se

adreseazd Efimitei:
»otil cum esti dumneata nevricoasi.”

Toate aceste adjective, folosite recurent de persona-
jele masculine, demonstreaza accentul pus pe un anu-
mit repertoriu de interventii viscerale ale personajelor
feminine, dominate de reactii emotionale, de multe ori
sub semnul excesului de impulsivitate. Caragiale creeaza
tipologii feminine lipsite de nuante, unidirectionate,
captive in stereotipuri de gen.

Daca, in raportarea la Zaharia Trahanache, Zoe
foloseste permanent apelativul ,nene”, relatia ei cu
Tipitescu nu este definitd de aceleasi mirci relationale
diferengiatoare. Pentru Zoe, Tipétescu e mereu Fanica.
In schimb, pentru Tipatescu, Zoe e ,femeia nebund”
care pierde scrisoarea, femeia neglijentd pe care nu se
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poate baza in momente politice importante. Raportarea
lui la Zoe e caracterizata de o permanentd discreditare a
capacitdtii acesteia de a actiona rational, de a-si stipani
impulsurile. Zoe e ,copila” pe care Tipatescu incearca
permanent si o imblanzeasca.

Singurul personaj feminin din O scrisoare pierduti
e portretizat in mod misogin, confirmind clisee de gen
care intaresc un discurs dramaturgic in care femeile sunt
»dame bune”, necugetate, irationale, imature.

Cu doi ani inainte de publicarea piesei lui Caragiale,
Sofia Nadejde scria:

,In toate tirile, femeia nu se bucuri de cea mai mare
consideratie intre barbati; dar la noi, la noi, zic, e ingro-
zitor. Tnchipui;i—vi numai pana la ce punct batjocoresc
unii din ei pe femei. Ei cred ci femeia nu e capabila sa
puni doui rinduri negre pe o hirtie albi... In clasele
mai culte, femeia e tratati mai bine, nu doar din consi-
deratie cd e om, ci din aceea ci o cred slaba, si de minte,
si de trup, o fiinga care are nevoie de protectie si, mai cu
seamd, cAnd e vorba a-i cipata favoarea. Aici femeia nu
numai ci nu e batutd, dar de multe ori e chiar inzeita,
i se spune ca e inger de bunitate, de frumusete, de de-
votament, i se cade in genunchi, i se aduc flori, i se fac
poezii... Toate astea nu pentru ca o cred superioara lor,
ci pentru ca o numesc si o cred un copil capritios.”™

Afirmatiile Sofiei Nidejde sunt analiza criticd per-
fecta a viziunii asupra femeilor vesnic infantilizate si
paternalist protejate din piesele lui Caragiale.
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3 Sofia Nidejde, ,,Emanciparea femeii”, in Contemporanul, nr. 9, anul 1/1881-1882,
pp. 364-370.







